O Teatro em Santos

Da luta de Pagu
aos dias de hoje

Movimento Teatral da Baixada Santista
Organizacao: Marcelo Pestana
2020



Ficha Técnica

“Teatro em Santos, da luta de Pagu aos dias de hoje”

Organizagao / Pesquisa / Texto Final: Marcelo Pestana
Colaboracao / Pesquisa / Texto: Rafaella Vicentini
Projeto Gréfico / Editoracao: Carlos Cirne

12 edicao ¢ 2020

Ficha catalografica

Agradeco a

Sérgio Cardoso, Nydia Licia, Maria Clara Machado,

Maria Thereza Vargas, Rubens Ewald Filho,

Maurice Legeard, Belarmino Franco, Tanah Correa,
Carlos Pinto, José Greghi Filho, Marco Antonio Rodrigues
e Toninho Dantas.

Neste projeto, a

Sergio Willians, Mary Carmen e Marcelo Mathias
(Fundacao Arquivo e Meméria de Santos)

Karime Moussalli Antigo

Rafael Leal, Raquel Pellegrini e Thatia de Freitas Lima
Rafaella Vicentini, Lincoln Spada

e Junior Brassalotti.

E, em especial, a
Carlos Alberto Cirne de Andrade

Marcelo Pestana



De Pagu e Toninho Dantas até o amanha!
60 Anos de Luta.

Eindefinivel todo esforco paraaconstrucéo histéricade umaluta
que beira o intangivel. O Teatro, assim como a Cultura, ja foram
vistos sob perspectivas muito diferentes ao longo do tempo. Este
livro éumatangente, quetracaessalinhaimaginaria, namargem
desse leito que se modifica e se transforma constantemente.
Mover-se em coletivo, avancar, resistir e manter um horizonte.

O Movimento Teatral tem sua histéria intrinseca e entrelacada
com o Festival Santista de Teatro (FESTA), o festival em atividade
mais antigo do pais, uma zona autbnoma temporaria que cria a
utopia do que poderia ser o papel do Teatro na cidade.

Ao longo das ultimas décadas, o Movimento Teatral tem lutado
no plano da dura realidade, por vezes distépica, por politicas
publicas no campo da Cultura, que facam essa ponte entre a
Cidade e o Direito Constitucional de acesso e de fruicao cultural.

Seja na construcdo do Teatro Municipal, que fica no Centro
de Cultura que leva o nome de Patricia Galvao; na criacao
do Conselho Municipal de Cultura; na ocupacao e luta pela
preservacao e uso da Cadeia Velha de Santos como espaco
de arte e pensamento; na resisténcia contra o fechamento
da Secretaria de Cultura de Santos na década de 1990; na
elaboracdo e criagdo da Lei do Facult que apoia projetos
culturais de todos os segmentos; na criacdo da Escola Publica
de Teatro Wilson Geraldo (EAC); e de tantas outras lutas que
nao caberiam nessa breve resenha de apresentacao.



Sobretudo, nos movemos ha 60 anos pela liberdade de
expressdo. Luta com tantas idas e vindas, que pode ser vista
diariamente na resisténcia daqueles que mantém essa chama
viva. Da propulsora Pagu, que deu um sentido para esse
ajuntamento se potencializar, a todos que mantiveram as luzes
acesas. De Toninho, que bradava o sentido de Movimento em
nossos coragdes, até aqueles que estao por vir.

Evoé Movimento!

Movimento Teatral da Baixada Santista

Historia em evolucao

Honrado com o convite recebido do Movimento Teatral da
Baixada Santista, na pessoa de Junior Brassalotti, para ajudar
a contar esta histéria — da qual fiz parte — devo salientar uma
premissa basica: especialmente em funcdo da amplitude de seu
tema, ou da quantidade de informacdo que compreende, este
ndo procura, em absoluto, ser um volume definitivo sobre a
histéria do Teatro em Santos, ou daqueles que a construiram.

Pelo contrario, procura mais ser o carinhoso recorte de um
periodo que cobre do final da década de 1950 aos dias atuais,
com foco na criagdo e realizacao daquele que é considerado o
mais longevo festival de teatro em atividade no pais, o FESTA -
Festival Santista de Teatro.

Para tanto, contei com a voz daqueles que participaram e
participam desta jornada, estiveram presentes em eventos
relevantes desta histéria, assim como do acervo jornalistico
disponivel sobre o assunto e de minhas proprias memérias.

Agradeco a todos que colaboraram para tornar esta obra
possivel, e peco aos que a desfrutarem que ajudem a manter esta
lembranca palpavel e viva e, se possivel, acrescam informacdes
a esta narrativa, que se quer em permanente construcao.

Marcelo Pestana



Origens

O teatro, no Brasil, teve suas primeiras manifestacdes ja a
partir do século XVI, com a chegada ao pais dos padres jesuitas
da Companhia de Jesus, que se utilizavam constantemente
das representacdes teatrais como veiculos pedagoégicos de
catequese, ao aculturamento e a religido catdlica, através da
musica e da danca. Seu mais destacado autor, no periodo, foi o
padre espanhol José de Anchieta (1534-1597), com suas pecas e
sacramentais de forte teor religioso, como o “Auto de Pregacédo
Universal" e "Na Festa de Sdo Lourenco”, sacramental, com
fundo religioso, moral e didatico.

Em Santos, o primeiro registro de atividade teatral data de
1830, no Centro da cidade, numa precaria edificacdo, chamada
de Teatro de Santos, situada a Praca Maua esquina com a Rua
Riachuelo (onde hoje esta o Edificio Novo Mundo). A utilizacdo
do imovel como teatro perdurou até por volta de 1879, quando
este foi transformado em armazém cafeeiro. Nao dispondo a
casa de infraestrutura, era habito que o préprio publico levasse
suas cadeiras para as apresentacdes.

Pelo fato de o Porto de Santos ser a porta de entrada dos navios
europeus no Brasil, as companhias estrangeiras que por aqui
aportavam apresentavam-se — na chegada ou na despedida—em
Santos, passandoporalioquedemelhorseviuemteatroaépoca.

Com o fim do Teatro de Santos, em 1879, surgem outras casas
para abrigar os espetaculos que por aqui passavam, com o
adendo de que ndao funcionavam apenas como teatros, mas sim
com multiplas utilizacoes.
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O Rink - que ficava na Rua D. Pedro Il -, por exemplo, recebeu
até circos e touradas em seu espaco ao ar livre; a Variedades, de
1899, logo se tornou um bar noturno; e por volta de 1900 surge
a Belezinha do Gonzaga (onde hoje é o Edificio Independéncia)
que, entre muitas atividades, apresentava teatro, e também
teve vida curta. Mas marcou um comeco de deslocamento da
atividade do Centro da cidade para construcdes a orla da praia.

Teatro Guarany

Data também de 1879 a criacdo da primeira casa de espetaculos
especialmente pensada como teatro da regido, o Theatro
Guarany.

Figuras de destaque da sociedade santista constituiram uma
associacdo para angariar fundos para a construcao de um teatro,
com a adesdo de 512 acionistas e, numa reunidao que aconteceu
no salao do Clube XV, a Rua Itororo, a 21 de dezembro de 1879,
deu conhecimento dos progressos do empreendimento.

Inaugurado a 8 de dezembro de 1882, o Theatro Guarany
tinha projeto e execucdo do engenheiro Garcia Redondo, e
era adornado internamente com pinturas de Benedito Calixto.
Foi erigido a esquina da Rua Amador Bueno com a recém-
urbanizada Praca dos Andradas, e passa a abrigar todos os
grandes espetaculos que chegam a cidade, tendo recebido, a
30 de junho de 1886, a mais famosa atriz do periodo, a tragica
francesa Sarah Bernhardt, no drama de Alexandre Dumas F°,
“A Dama das Camélias".
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Praca dos Andradas, com o Teatro Guarany,

em foto da década de 1900.




Anos depois, em 1905, Sarah Bernhard, ao apresentar-se no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, sofre grave acidente quando
um contrarregra retira do local os colch6es que amorteceriam
sua queda em determinada cena. Ela fere o joelho, o que leva
a uma gangrena e a amputac¢ao de sua perna.

O Guarany recebeu também outras figuras proeminentes do
teatro a época, como o ator italiano Emanuel Giovanni que
se apresentou com “Othelo”, de Shakespeare; ou o grande
dramaturgo Artur Azevedo, que assistiu ali a uma apresentac¢do
de sua comédia "0 Dote"”, em 1907.

Entre outras atividades, o Guarany recebeu também, durante
a década de 1930, concursos carnavalescos promovidos pelos
cronistas Espido da Esquina (Décio Villares de Andrade), V.
Neno (Esmeraldo Tarquinio de Campos), Reco Reco (Oswaldo
Du Pain), entre outros.

Além da importancia para a arte e para a histéria, foi no
Guarany que surgiu o Banho da D. Dorotéia. Entre as varias
versdes para a criagdo da tradicional brincadeira carnavalesca,
consta que esta foi criada em 1923, por Luis Vieira de Carvalho
- 0 Lorde Gorila - apés assistir, no Theatro Guarany, a uma
peca do jornalista e teatrélogo Chico Sa - “21 na Zona" -, onde
despontava a frase: “D. Dorotéia, Vamos Furar Aquela Onda?",
tornando-se este o mote para a brincadeira.

Os folides — até os anos 1970, todos homens, da conservadora
sociedade santista - desfilavam pela orla da praia, fantasiados
de mulher, até chegar ao Clube Saldanha da Gama, onde
acontecia o banho de mar.

O Teatro Guarany foi também palco de inUmeros encontros e
reunidesdeentusiastastantodaAbolicdodaEscravaturaquanto,
posteriormente, da Proclamacdo da Republica, em Santos.

Em uma de suas historias mais emblematicas, durante a estreia
da peca “A Sombra da Cabana” do poeta e advogado José
André do Sacramento Macuco, um escravo recebeu sua carta
de alforria, que foi paga com o dinheiro da bilheteria.

Em outra ocasido, o doutor Carlos Garcia realizou ali uma
conferéncia sobre as vantagens de um governo republicano,
em janeiro de 1886.

Foi também neste periodo, com o surgimento do Teatro
Coliseu, que o Guarany comecou a entrar em decadéncia. Em
1950 passou por altera¢des em seu interior, onde foi instalado
um cinema, um bar e uma loja.
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Em 1981, pouco tempo antes do seu centenario, um incéndio de
grandes proporcdes praticamente destruiu o imével. Em 1994
as ruinas foram arrematadas por um comerciante por R$ 90 mil.
Foi somente em 2003 que a prefeitura de Santos desapropriou
0 imoével e iniciou um projeto de recupera¢ao. A obra durou
22 meses e custou cerca de R$ 6,7 milhdes, subsidiados com
recursos obtidos por meio da Lei Rouanet.

No Teatro Guarany, atualmente, duas colunasde ferro e parteda
parede do piso superior remontam a construcao original. Com
capacidade para 340 pessoas, abriga também a Escola de Artes
Cénicas Wilson Geraldo, da Secretaria Municipal de Cultura.

A escola, alias, ¢ nomeada em homenagem ao premiado ator e
diretor de teatro Wilson Geraldo dos Santos, e foidirigida, desde
sua fundagdo em 2010 pelo jornalista, diretor e carnavalesco
Roberto Peres, até sua morte em 2014. Atualmente, a escola
conta com direcao artistica da atriz Renata Zhaneta.

As pinturas que adornam os tetos do atual Teatro Guarany,
de autoria do artista Paulo von Poser, sdo uma obra a parte. A
primeira, no teto da sala de espetaculos, retrata uma cena do
classico romance “O Guarany”, de José de Alencar. A segunda,
pouco apreciada pelo publico em geral - por estar localizada no
foyer do segundo piso, raramente utilizado publicamente - é
uma releitura do artista para um quadro de Benedito Calixto,
"Santos em 1890"”, mostrando com simetria, como a cidade
atual se harmonia perfeitamente com a antiga, evidenciando
por meio da pintura o préprio passado e presente do imével no
qual a obra esta abrigada.
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Teatro Coliseu

Situado na esquina das ruas General Camara e Conselheiro
Nébias, em extenso terreno de 4.808 m? projetado pela
sociedade formada pelos Srs. José Luiz de Almeida, Heitor
Peixoto, Ricardo Travassos e Henrique Porchat de Assis, o
primeiro Coliseu Santista teve suas obras encampadas pela
Unidao Sportiva, da capital paulistana, tornando-se frontao
- espaco dedicado a pratica da pelota basca - e velédromo.
Funcionou de 1897 a 99, fechou, e foi reaberto em 1901, para
a pratica da pelota basca, tendo falido no mesmo ano e tendo
seus bens adquiridos por Antonio Ferreira de Carvalho.

O segundo Coliseu Santista foi erguido pelo empresario carioca
Francisco Serrador, em terreno sito entre as ruas do Rosario
(Jodo Pessoa), Amador Bueno e Bras Cubas, como cine-teatro,
inaugurado em 23 de julho de 1909.

Com sofisticados equipamentos e constru¢do, o Coliseu
ostentava, quando de sua inaugura¢do, uma plateia de 800
poltronas, num saldo iluminado por 400 lampadas elétricas.

Anos depois, reformado pelas maos de seu novo proprietario, o
empresario santista Fins Freixo, teve sua alturaaumentada, e seu
patio de entrada fechado em imponente hall, encimado por um
salao de baile, sendo entregue ao publicoa 21 de junho de 1924.

A luxuosa edificacdo em estilo neoclassico eclético, tinha
acustica considerada excepcional a época, gracas a presenca de
um espelho d’agua sob o palco, que funcionava como caixa de
ressonancia.
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Esta particularidade acabou sendo removida, em funcao
de surtos epidémicos de mosquitos ocorridos na cidade.
Com material e mao de obra toda importada, a constru¢ao do
Coliseu utilizou ferro estrutural inglés, cimento e o marmore
de Carrara, e telhas francesas.

Seus 2.300 lugares (incluindo saldo de festas e foyer) incluiam
espaco para uma orquestra de até 100 musicos. Atualmente o
teatro possui 740 lugares, para atender as normas de seguranca
do Corpo de Bombeiros.

Em 1929, depois de readequacao técnica, passa a exibir os talk
movies. Na noite de 28 de setembro daquele ano apresentou
os filmes “Melodia da Broadway" (1929), “Follies” (1929) e “O
Cantorde Jazz" (1927), com Al Johnson, todos eles devidamente
“falados, cantados e dancados”. A exibicdo ficou a cargo da
Empresa Cine-Teatral, de Manoel Fins Freixo.

A partir de entao, o Coliseu recebeu os mais renomados artistas
nacionais e estrangeiros, especialmente eruditos, incluindo a
soprano Bidu Sayao, interpretando a 6pera “O Guarany”, de
Carlos Gomes (1836-1896), assim como a escritora itala Gomes
de Moraes, filha do mesmo maestro Carlos Gomes.

No periodo também pdde ser assistido o Corpo de Baile do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, sob a direcao de Maria
Olenewa. Alémdevarios bailes de Carnaval dos clubes da cidade.
Comeca a perder importancia nos anos 1950 e, em 1967, é
bastante descaracterizado, com a demolicdo de camarins e
oficinas na parte de tras do teatro. Até que nos anos 1970,
em plena decadéncia, passa a ser utilizado para a exibicao
de filmes pornograficos. Somente no comeco dos anos 1980
comeca o movimento para preservacdao da edificacdo, com o
inicio do processo de tombamento em 1982, que foi finalizado
em 1989. Em 1992 foi considerado de utilidade publica e, em
fevereiro de 1993 o imével é desapropriado pela Prefeitura, em
negociacdo com os proprietarios, a familia Freixo.
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Outras Casas

Como a primeira casa de espetaculos da cidade, o Teatro de
Santos, de 1830 e reformado em 1854, com "...a fachada
toda pintada de novo e o tom castanho do dleo a brilhar nas
cinco portas da Rua do Campo, denominacao esta mais tarde
desaparecida, para formar o Largo do Chafariz, ou da Coroacéo,
hoje Praca Visconde de Maua. As paredes, teto, assoalhos,
assentos etc.,, tudo foi reformado e pintado com gosto e
simplicidade...”, a direcao da casa apelava ao publico pela “...
sua concorréncia, em atencdo as despesas que se fizeram, visto
que, por infelicidade, nenhum outro divertimento se encontra
nesta cidade...” (Revista Comercial — 30/1/1854).

Mesmo com os precos praticados - camarotes de primeira
ordem 7$000 (sete mil réis); de segunda ordem, 6$000 (seis mil
réis) e platéia, 2$000 (dois mil réis) — e todo o aparato técnico
disponivel na casa de espetaculos - caixa de ponto, camarotes,
palco, pano-de-boca, platéia e rotunda -, se os espectadores
quisessem sentar-se para as récitas, eram obrigados a levar suas
préprias cadeiras (eles ou seus escravos).

Companhias nacionais e internacionais passaram pela casa,
apresentando obras de consagrados autores como Alexandre
Dumas (pai e filho), Antonio José, Beribe, Burgan, Giarret, Gil
Vicente, Gomes Amorim, Gomes Leal, Goncalves Magalhaes e
Martins Pena, entre muitos outros. A casa recebeu também seu
primeiro baile de Carnaval, em 1851, criando uma tradicdo que
se repetiria por muitos anos.

Em 1869, recebeu o compositor e pianista norte-americano Louis
Moreau Gottschalk (1829-1869), autor da “Grande Fantasia
Triunfal Sobre o Hino Nacional Brasileiro”, que dedicou a Sua
Alteza Imperial, a Condessa d'Eu. Trés meses apos se apresentar
em Santos (18/12/1869), o compositor viria a falecer, no Rio de
Janeiro, em decorréncia do tratamento contra malaria.

A ma conservagao fez com que a centenaria edificacdo deixasse
de ser usada como teatro em 1879, tornando-se armazém
cafeeiro e loja (Casas Pernambucanas), até ser demolida, nos
anos 1940, dando lugar ao Edificio Novo Mundo.

Skating Rink

Em 1879 é aberto o Skating Rink — na Rua de Sao Francisco,
esquina do Largo do Itororé (Praca Correia de Melo) — versatil
edificacdo em zinco e madeira, que se prestava a atividades
como patinagao, luta, corrida de touros, circo, teatro e bailes,
incluindo os de Carnaval. Manteve-se em funcionamento até
o final de 1889, quando encerrou atividades com a festa de
Réveillon daquele ano.

Teatrinho Variedades

Erguido na esquina da Praca dos Andradas com a Rua XV de
Novembro, o Variedades - inaugurado em 3 de dezembro de
1899 - possuia persianas de madeira para ventila¢dao. Vendido
por seu incorporador, Manoel Teixeira da Silva, em 1902, o
Variedades virou entao filial do Moulin Rouge, café-concerto
de Sao Paulo.
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Como o préprio nome dizia, o Variedades recebia “variadas”
atividades em suas instalacdes como, por exermplo, o
nascimento do C.A. Internacional — o primeiro time de futebol
do litoral paulista. O Variedades resistiu até abril de 1903.

Teatro Cassino Parque Balneario

Em 1923, é inaugurado no Gonzaga o Teatro Cassino Parque
Balneario, que se tornaria uma das mais tradicionais casas de
espetaculos e cinema da cidade. Sua abertura se deu com uma
apresentacdo da Companhia Francesa de Revistas Bataclan.

Ainda no Centro, o Cassino Monte Serrat apresentava teatro
de revista, e seus frequentadores eram transportados para o
cassino gratuitamente no bondinho, em 1927.

A partir dos anos 1950, outras associacdes comecam a reservar
espaco paraoteatro. Algunsexemplossao: Circulo dos Operarios
de Santos (esquina da Rua da Constituicdo com Marechal Pego
Junior); Associacdo Atlética Portuguesa (no estadio Ulrico
Mursa); e Teatro Sesc-Senac, na Av. Cons.Nébias 303, que tinha,
como proposta inicial, seu uso exclusivamente destinado aos
grupos amadores regionais, e apresentou, em sua inaugurag¢ao
(1960), "O Santo Milagroso”, de Lauro Cesar Muniz (1938).

No canal 2 (Av. Bernardino de Campos, 649) ficava o It Clube,
que improvisou um espaco para a realizacao do Fextin - Festival
Experimental de Teatro Infantil (depois incorporado ao FESTA),
idealizado por Roberto Villani e organizado pela Federacao,
sob a presidéncia de Carlos Pinto, em 1969.
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No Colégio Martins Fontes, um grupo de estudantes criou
o TEN - Teatro Estudantil de Novos -, que estreou com a
montagem de “Toda Donzela Tem Um Pai Que é Uma Fera”,
de Glaucio Gil, dirigida por Reinaldo Pereira. Na Sociedade
Italiana, destinada a imigrantes e filhos de italianos, o teatro
era utilizado como instrumento pedagdgico. A sociedade
também recebia apresentacdes de grupos profissionais em seu
saldo, a Av. Ana Costa.

Com o surgimento do Clube de Arte (1955), comeca uma fase de
efervescéncia do teatro amador na cidade. De sua inauguracao,
até meados dos anos 1960, o Clube de Arte e alguns de seus
mais ilustres frequentadores como Patricia Galvao, Evaristo
Ribeiro, Paulo Lara, Oscar Von Pfull e sua esposa Gilberta
Autran, e Evéncio da Quinta, entre outros, impulsionaram o
fazer teatral amador em Santos.

Foiintensatambém a utilizacdo do Teatro da Radio Clube (depois
Cine Alhambra e hoje demolido), que acabou substituido pelo
Teatro Independéncia (depois discoteca e bingo, atualmente
fechado), na Av. Ana Costa, na utilizacdo pelos grupos, como
alternativa ao Coliseu, muito grande e caro.

Teatro nos Clubes

O Clube XV, o mais antigo clube social do Pais, existe a partir de
um dos varios grémios que congregavam as familias santistas.
A Sociedade Carnavalesca Santista foi sua precursora. A
partir de uma dissidéncia de seus associados, foi fundado um
novo grémio, com 15 participantes; portanto, Clube dos XV,

simplificado para Clube XV a fim de nao restringir a entrada
de novos membros. A nova sociedade pretendia promover
reunides artisticas, literarias e sociais.

A agremiacdo passou por varias sedes até que, na década de
1960 comecou a construir nova sede, inaugurada a 12 de junho
de 1969, na festividade dos seus 100 anos (mesmo inacabada).
Nos anos 1970, o diretor cultural do clube, Emanoel Leon,
convidou José Gregui Filho para dirigir o Grupo de Teatro
do XV, onde surgiram nomes como Jonas Mello, Evelina Alca
Santana, Claudio Silveira e Beth Caldeira.

No mesmo periodo, Belarmino Franco abre ali um curso de
teatro, e monta espetaculos como “A Maquina do Tempo”,
adaptado de Monteiro Lobato, com 60 personagens! Este
espetaculo ficou mais de dois anos em cartaz, passando também
pelo Caicara Clube e pelo palco da Radio Clube. Na sequéncia,
Tanah Correa veio trabalhar com o grupo, montando “Casadas
e Solteiras”, de Martins Pena, para fundar em seguida o Motim.

Clube Atlético Santista

Sob supervisao de Gregui Filho, o Clube Atlético
Santista desenvolveu sua movimenta¢do teatral com as
montagens de “A Princesa e o Sapo”, “A Rosa Verde" e "A
Farsa do Principe Invisivel”. Nesta época, dissidentes do grupo
Motim formaram ali o Grupo Opc¢ao, sob direcdo de Edivaldo
Francisco Pereira, Yara Maria do Nascimento, Carlos Carlsen e
Paulo Mauricio.
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Nos anos 1980 o clube mantinha uma escola de teatro, que
empreendia uma temporada permanente de teatro infantil. O
Atlético, além de produzir os espetaculos, mantinha temporada
de apresentacdes gratuitas abertas ao publico.

Centro de Expansao Cultural

O Centro de Expansao Cultural foi criado em 1949, no Parque
Balneario Hotel, como uma entidade s6 para cuidar da arte
e da cultura da cidade. Atendia-se amplamente todo tipo de
atividade artistica, como pecas teatrais, concertos, 6peras,
balés, exposicdes de artes plasticas.

TIC - Teatro Intimo de Comédia

O TIC foi fundado em fevereiro de 1966, por Paulo Lara e
Greghi Filho. Um teatro com 150 lugares, no prédio do Parque
Balneario Hotel, como a primeira companhia de teatro estavel
de Santos, com o objetivo de formacdo de plateia teatral. O
projeto acabou devido a inUmeros problemas, incluindo falta
de apoio de érgaos oficiais ou entidades privadas. O Santos
Futebol Clube, dono do prédio, pediu o espa¢o de volta,
decretando o final do TIC.

Real Centro Portugués

A fundacao do Real Centro Portugués de Santos, entidade com
fins culturais, educativos, recreativos e beneficentes, acontece
a 3 de novembro de 1895, na Praca Maua n° 33.

A corporacao cénica do Centro Portugués, uma das mais antigas
dacidade, teve sua primeira apresentacdo em 2 de maio de 1899.
Em 15 de maio de 1908 foi inaugurada sua sala de espetaculos,
destinada a apresentac¢des teatrais e concertos, com 500 lugares.
Em 1945, o Centro passou a ser chamado de Centro Portugués
e, em 2008 recebeu o nome de Centro Cultural Portugués.
A 1° de dezembro de 2017, seu teatro foi reinaugurado,
com apresentacdo da Orquestra Sinfénica de Santos, sob
regéncia do maestro Luiz Gustavo Petri, nomeado Teatro
Arménio Mendes, comportando mais de 300 espectadores.
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Teatro Municipal Bras Cubas

Lar de inumeros fantasmas, segundo as lendas contadas
pelos funcionarios que trabalham no local ha décadas, o
Teatro Municipal Bras Cubas mescla em sua existéncia muitas
outras histérias. Uma conquista de classe teatral da cidade,
foi inaugurado oficialmente em 10 de marco de 1979, vindo
suprir a caréncia cultural publica na cidade. Todas as casas de
espetaculos existentes em Santos eram particulares, até entao.

Em 1983, a Delegacia de Cultura de Santos, sob orientacao
de Carlos Pinto, promoveu uma oficina de teatro no espaco,
reunindo veteranos do teatro amador. Foi assim que, pouco
tempo apds ser inaugurado, o Municipal passou a ser ocupado
pelos artistas da regido. A realizacdo do entdo chamado I FESTA
- Festival Santista de Teatro Amador, em 1987 foi o impulso que
faltava para que o teatro amador ocupasse por completo o local.
Instalado no Centro Cultural Patricia Galvao, o Municipal foi
fechado em maio de 2009 para reforma, reaberto em 2010 com
melhorias, incluindo maior nUmero de assentos - de 544 para 588
lugares.Novamentefechadoemjulhode2014ereabertoem2015.

Teatro de Arena Rosinha Mastrangelo

O Teatro de Arena Rosinha Mastrangelo foiinauguradoem 1°de
setembro de 1992, no térreo do Centro Cultural Patricia Galvao.
Com plateia mével e voltado para espetaculos experimentais,
o teatro tinha capacidade para até 250 lugares. Batizado em
homenagem a jornalista, escritora e radialista Rosina di Napolli
Mastrangelo, nascida a 3 de maio de 1911, e conhecida nos

meios culturais da cidade como Rosinha Mastrangelo. Por
quase uma década, o Rosinha foi ponto de encontro do rock
local, além de palco para o inicio da carreira artistica de muitos
amadores do teatro santista. Fechado desde 2009, muitas
foram as promessas de entrega e paralisacdes de obras no local.
“Que este novo espac¢o cultural seja palco da inquietacao
que instiga mentes, faz transbordar emocées e torna a vida
mais humana e feliz": a frase, gravada em placa de metal na
entrada do espaco, atualmente beira a incoeréncia. A data de
reabertura do espaco continua indefinida.
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Teatro do Sesc Santos

Inauguradoem 22 de novembro de 1986, o Teatro do SescSantos
conta com 775 lugares. Além da sala de espetaculos - a maior
da cidade -, o Sesc possui, em suas dependéncias no bairro da
Aparecida, varios outros espacos adaptaveis para encenagodes
teatrais, que acadadoisanos, recebem asdiversas apresentacdes
do Mirada - Festival Ibero-Americano de Artes Cénicas.
Um diferencial do Teatro do Sesc Santos é que todos seus
equipamentos sao alugados e, portanto, periodicamente
renovados, o que permite que o teatro esteja aparelhado
sempre com tecnologia de ponta. Suas dependéncias -
utilizadas com frequéncia pelos artistas locais - permitem a
cidade receber grandes companhias nacionais e internacionais.

Teatro do Colégio Canada

Criado em agosto de 1934, o Colégio Canada foi o primeiro
ginasio estadual de Santos e da Baixada Santista. Sua sede
propria foi inaugurada em 28 de agosto de 1937, em terreno
doado pela companhia canadense The City, o que rendeu a
escola seu nome. O colégio abriga um teatro de palco italiano
que revelou grandes nomes do teatro nacional, como Ney
Latorraca, Marco Antonio Rodrigues, Sérgio Mamberti e
Cacilda Becker.

Outrora um espaco de agitacdo cultural, o Teatro do Colégio
Canada aparece em 27 documentos do extinto Depto. Estadual
de Ordem Politica e Social de Sao Paulo (DEOPS/SP), entre maio
de 1966 e maio de 1977.

Em todos os documentos, clara preocupacdo com manifestacdes
de estudantes em relacdo a situacdo pela qual o pais passava.
Trés deles faziam referéncias a atividades culturais na escola,
onde o teatro aparecia como a mais destacada, chegando a
haver a proibicao de um espetaculo encenado pelos alunos.

Ali surgiu também, em 1953 o TEVEC - Teatro Estudantil
Vicente de Carvalho -, um grupo independente que produziu
até a década de 1970. Hoje, Teatro do Colégio Canada conhece
certa revitalizacdo, por iniciativa de alunos e professores,
com espaco aberto a qualquer aluno que tenha interesse em
participar.
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Patricia Galvao

Nascida em Sao Jodo da Boa Vista/SP a 9 de junho de 1910,
Patricia Rehder Galvao, inquieta personalidade adiante de seu
tempo, comeca a colaborar em 1925 com o Bras Jornal, sob
0 pseuddnimo de Patsy. Isso numa época em que sequer se
imaginava uma mulher em tal atividade.

Por volta de 1928, comeca a frequentar as reunides do casal
Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, levada por Raul Bopp
— gue a teria apelidado de Pagu. No ano seguinte, j4 em meio
ao seu romance com Oswald, casa-se com o pintor Waldemar
Belisario, num arranjo de fachada que seria anulado ja em
1930. Neste mesmo ano, ja casada com Oswald, da a luz seu
primeiro filho, Ruda de Andrade.

O ano de 1931 foi especialmente controverso em sua biografia.
Pagu filia-se ao Partido Comunista Brasileiro e, a 23 de agosto
é presa em Santos/SP, durante um comicio em desagravo
aos anarquistas norte-americanos Sacco e Vanzetti (presos e
condenados em processo extremamente suspeito), quando um
estivador morre em seus bracos, fuzilado pela policia getulista.
E presa na Cadeia Velha, na Praca dos Andradas, a mesma
edificacdo que hoje abriga um centro cultural que levaseu nome.

Nos anos seguintes ela se alterna entre diversos trabalhos
humildes no Rio de Janeiro, enquanto se dedica ao romance
“Parque Industrial”, lancado sob patrocinio de Oswald de
Andrade, com o pseudénimo de Mara Lobo, por exigéncia do
Partido Comunista. Em seguida, parte em longa viagem pelo
mundo, como correspondente dos jornais Diario de Noticias
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e Correio da Manha (Rio) e Diario da Noite (SP), percorrendo
paises da Asia e da Europa. De sua visita a China resulta um
fato determinante para a economia brasileira e praticamente
desconhecido do publico em geral: Pagu trouxe do Oriente
para o Brasil as primeiras mudas de soja que, entregues ao
entdo Ministro da Agricultura, Fernando Costa. se tornariam o
principal produto do agronegdcio brasileiro.

Em Paris, trabalha para o jornal L’Avant-Garde, além de filiar-se
ao PC francés. Ferida e presa em varias manifestacdes, chega a
ponto de quase ser deportada para a Alemanha nazista, sendo
resgatada a tempo pelo embaixador brasileiro Souza Dantas.

De volta ao Brasil, é presa pelo Levante Comunista de 1936,
sendo condenada a dois anos de prisao, no Rio. Foge do Hospital
Santa Cruz, mas acaba presa novamente, condenada a mais
dois anos. Na prisdo, dedica-se a literatura, e trava contato com
Geraldo Ferraz, com quem se casaria em 1940, ao ser libertada.

No ano seguinte, nasce o filho do casal, Geraldo Galvao Ferraz.
A partir de 1942 escreve regularmente para os jornais A
Noite (SP) e A Manha e O Jornal (ambos no Rio), além de
contos policiais para a revista Detective. Em 1945 comeca
a trabalhar para a agéncia de noticias France-Presse.

Publica ainda crénicas politicas e literarias no jornal A
Vanguarda Socialista. Durante toda a década de 1940, milita
ainda na Cultura, colaborando com veiculos como Diario
de Sao Paulo, Jornal de Sao Paulo, e no jornal Fanfulla.
Até que, em 1952, ingressa na Escola de Arte Dramatica,
e comec¢a sua atividade como autora e tradutora teatral.

Em 1954, ja morando em Santos, comeca a colaborar com o
jornal A Tribuna (sob o pseudénimo de Gim) até que, em 1958,
organiza o I Festival de Teatro Amador de Santos. Seu ultimo
texto, o poema “Nothing”, é publicado em 1962 n’A Tribuna,
pouco antes de seu falecimento, a 12 de dezembro.



Festival Santista de Teatro Amador

Em sua dedicacao ao teatro e ao fomento de grupos amadores
Pagu criaem 1958 o Festival Santista de Teatro Amador (FESTA),
hoje o mais antigo festival teatral em atividade no Pais.

A iniciativa de criacdo do FESTA contou com o apoio do
Departamento Cultural do jornal A Tribuna, sob coordenacao
de Luis F. Carranca, além da Comissao Estadual de Teatro e
da Comissao Municipal de Cultura, e varios ativistas culturais
como Maurice Legeard (1925-1997), Paschoal Carlos Magno
(1906-1980), Plinio Marcos (1935-1999) e Wilson Geraldo. Veja
a seguir alguns registros da imprensa, naquele ano:

No dia 6 de novembro de 1958, A Tribuna, sob o titulo de
Inscri¢oes para o Festival Regional de Teatro Amador, noticiava:

“0O Departamento Cultural de A TRIBUNA chama a
atencdo dos interessados em participar do Festival
Regional de Teatro Amadore que o prazo para a inscricao
de grupos teatrais sera encerrado na proxima sequnda-
feira. Transcrevemos, a sequir, trecho do Regulamento
elaborado pela Comissao Organizadora do Festival,
referente as inscri¢Ges:
Artigo5°-Asinscricbesserdofeitasatravésdeoficiodirigido
a Comissao Organizadoraem entregue no Departamento
Cultural de A TRIBUNA, até o dia 10 de novembro.
§ Unico - Anexos ao oficio devem constar:

a) Nome da peca e autor (e tradutor, se fér o caso);

b) Nome do diretor;

¢) Nome dos técnicos;
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d) Nome dos participantes;

e) Nome do responsavel pelo grupo;

f) Local onde sera realizado o espetaculo.

Solicita-se aos grupos ainda na&o inscritos imediata
providéncia possibilitando a Comissdo elaborar o
programa das apresentacées, no menor tempo possivel.”

Em 17 de novembro, A Tribuna convocava:

“Festival Regional de Teatro Amador

A Comissdo Organizadora do Festival Regional de
Teatro Amador promoverd, na proxima terca-feira, dia
18, as 20,30 horas, no auditdrio déste jornal, importante
reunido com os dirigentes e responsaveis pelos grupos
amadores de Santos e do litoral, com vistas a elaboracdo
do programa de espetéculos para o Festival. E solicitado,
com empenho, o comparecimento de todos.

O prazo para o encerramento das inscricbes foi
transferido para o préximo dia 20 do corrente. E feito um
apélo para os grupos amadoristas, ainda ndo inscritos,
que providenciem seus registros no Departamento
Cultural de A TRIBUNA, no horério da 13 as 17 horas,
com o Sr. lvo Roma Novoa.”

E, em 6 de dezembro, acontecia a abertura do Festival:

“Festival Regional de Teatro Amador

‘Menina Sem Nome’, de Guilherme Figueiredo, hoje,
pelo G.E.T.I.

Finalmente hoje serd iniciado o Festival Regional de
Teatro Amador do Litoral Paulista, certame patrocinado



pelo Departamento Cultural de A TRIBUNA e Comissao
Municipal de Cultura, e que conta com os auspicios da
Comissao Estadual de Teatro.

A primeira apresentacao estara a cargo do Grupo
Experimental de Teatro Infantil (G.E.T.l.), que encenara
no Teatrodo Circulo Operdriode Santosas21 horas, apeca
em 2 atos de Guilherme Figueiredo, ‘Menina Sem Nome’.
Depois de amanha, domingo, a A. A. Portuguésa, em
sua sede no Estadio Ulrico Mursa, dara prossequimento
ao Festival apresentando a peca de Pedro Bloch, ‘Irene’.
As entradas gratuitas para esses espetaculos deverao ser
procuradas com os componentes dos grupos amadores,
na Biblioteca Municipal ou no balcao de A TRIBUNA.
O Departamento Cultural de A TRIBUNA comunica as
agremiagbesinscritasqueosoriginaisdesuaspecasjaforam
liberados pela Divisao de Diversées Publicas, podendo
ser procurados com o assistente do Departamento,
a partir de segunda-feira, depois das 13 horas.”

Em paralelo a realizacdo do Festival, outra apresentacdo
acontecia na cidade, disputando a atencao do publico:

“0O Centro de Expansdao Cultural, encerrando com
brilho as comemorac¢bes do seu décimo aniversario de
proveitosas atividades, objetivando o progresso artistico
de nossa cidade, apresentara noproximodia 17, no Teatro
Coliseu, o Teatro Cacilda Becker com “Péga Fogo”, de
Jules Renard, e “O Protocolo...”, de Machado de Assis.
O Teatro Cacilda Becker tem como diretores gerais a
festejadaartistatitulare WalmorChagas,outrobomator, e
comodiretorartisticoZiembinski.” (ATribuna, 17/12/1958)



O espetaculo premiado nesta edicdao do FESTA, “A Farsa dos
Meninos Bonitos”, de Evéncio Martins da Quinta Filho, com o
grupo OsIndependentes, foi o escolhido pelacomissaojulgadora
pararepresentar oteatroamador de Santos, no Festival Estadual
de Teatro, a se realizar em janeiro de 1959, em Sao Paulo.

A premiacao desta primeira edi¢do do Festival teve, como fato
curioso, a presenca (entre as menc¢des honrosas outorgadas),
do futuro dramaturgo Plinio Marcos, como ator do GETI,
premiado pela interpretacdo de “Bruxolino”, em “A Menina
Sem Nome". O juri desta primeira edi¢cdo era composto por
Patricia Galvao, F.P. de Paula Lima e Joao Ernesto Coelho Neto.

Gracgas ao empenho de Patricia Galvao, Santos acolheu com boa
repercussao o I Festival Regional de Teatro Amador em 1958,
e preparou-se o Il Festival Nacional de Teatro dos Estudantes,
no ano seguinte.

Ointercambiodegruposartisticosdacidade comalunosde Norte
a Sul do pais, fez crescer a vontade de uma geracdao em manter
viva a onda de festivais em Santos. Atenta, Pagu instou junto a
atores e diretores teatrais a criacdo da UTAS - Uniao do Teatro
Amador de Santos, um espaco para discussdes do segmento e,
consequentemente, a organizacao do proprio festival regional.
Para a segunda edicdo do Festival Santista de Teatro Amador,
em 1959 - talvez a mais importante de sua histéria, no sentido
de sedimentar a iniciativa -, foi anunciada a integracdo deste a
segunda edicao do Festival Nacional do Teatro dos Estudantes,
promovido por Paschoal Carlos Magno.

Aberto no dia 25 de outubro de 1959, o Il Festival Regional de
Teatro Amador de Santos e Litoral, trazia forte presenca de
autores locais, tais como Evéncio Martins da Quinta, Oscar Von
Pfuhl, José Castellar, Enzo Poggiani, e Plinio Marcos de Barros,
que além de dirigir e atuar, também trazia a estreia de seu
texto inédito “Barrela”, no palco do Centro Portugués.

A imprensa manifestou-se assim:
“A peca que Santos ird conhecer gira em torna das
paixées e sentimentos dos detentos de uma cadeia
publica. O autor soube imprimir-lhe todo um carater
repleto de suspenses naturais, criados pelos didlogos,
desenvolvidos em clima natural.”
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O que ndo se esperava era que o Servico de Censura da
Delegacia de Diversées Publicas fosse impugnar inteiramente a
“Barrela”, que o Teatro de Camara de Santos pretendia trazer
ao palco. A interdicado s6 foi contornada depois de reiterados
protestos da classe artistica da cidade, com a intervencao do
censor Cicero Mello Jr, que liberou a apresentacdao com censura
para 18 anos. Esta edicao trouxe também a estreia mundial de
“Fando e Lis", do dramaturgo espanhol Fernando Arrabal, pelo
GETI - Grupo Experimental de Teatro Infantil -, com direcdo de
Paulo Lara e Patricia Galvao.

Ao final da competicdo, “Fando e Lis" recebeu os prémios de
Melhor Espetdculo, Direcdo, Ator Coadjuvante e Cenografia,
além de mengdes honrosas para Ator, Atriz e Figurinos,
tornando-se o indicado regional para representar Santos no /I
Festival Estadual de Teatro Amador.

Outra marca da edicdo foi o comeco da campanha pela
construcao do Teatro Municipal de Santos que, segundo a
imprensa a época “conta ja com o decidido apéio do prefeito
Silvio Fernandes Lopes e da Edilidade santista.”

Em 4 de outubro de 1960, aimprensa comeca a tratar da terceira
edicao do Festival Regional de Teatro Amador de Santos
e Litoral, com a agenda dos espetaculos que participarao,
assim como a divulgacado dos jurados da edicdo: Ricardo Vaz
Guimaraes, Frederico Camara Neiva, Claudio Petraglia, Nélia
Silva e Cecilia Carneiro. E, em 9 de Novembro de 1960, foram
conhecidos os premiados do Festival, com destaque para
“Arvore Que Anda”, de Oscar von Pfuhll, premiado como
Melhor Espetaculo.

Coordenado por Patricia Galvao em sua primeira fase (1958
a 60), o FESTA destaca-se no panorama teatral brasileiro,
projetando nomes regionais como Plinio Marcos, os irmaos
Claudio Mamberti (1940-2001) e Sérgio Mamberti (1939), Carlos
Alberto Soffredini (1939-2001) e Jandira Martini (1945), além de
apresentar novas figuras de destaque como José Celso Martinez
Correa(1937), Etty Fraser (1931-2018) e Aracy Balabanian (1940).

Com a morte da ativista em 1962, seus herdeiros logo
reorganizaramocoletivo. “Conseguifundara Federacdo Santista
de Teatro Amador, em janeiro de 1964, e com muito custo fazer
Oscar von Pfuhl aceitar a presidéncia”, relatou Greghi Filho no
livro Memdrias do Teatro de Santos, de Carmelinda Guimaraes.
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Teatro Amador
50 Anos das Federacgoes (1965 /2015)

“Em 2015 completou cinquenta anos que foi criada a maioria
das Federacbes de Teatro Amador do Estado de Sao Paulo. Entre
elas a Federacdo Santista de Teatro Amador, fundada em 20 de
marco de 1965, em reunido realizada na antiga sede do Clube XV,
localizada na Av. Presidente Wilson, esquina com R. Marcilio Dias.

Nessa reunido foram aprovados os estatutos sociais e eleita a
primeira diretoria, presidida por Oscar von Pfuhl, ficando a vice
presidéncia com Lamuel Camargo Martins, representante do
Grupo de Teatro Sdo José, de Cubatdo. Os demais cargos ficaram
com Sueli Campos (12 Secretaria), llza Novita (22 Secretaria), e
Claudio Medeiros (1° Tesoureiro). Para a 22 Tesouraria foi eleito
Carlos Pinto e, como diretor geral, Emanuel Leon. Os cargos de
relacées publicas ficaram com José Greghi Filho - que também
dirigiu a reunido - e Jandira Lalia (Martini). Os componentes
do conselho fiscal foram Oswaldo Martins, José Rodrigues
e Ondina Rodrigues, e como suplentes os amadores Artur
Palacios, Jensen Cavalcanti e Oswaldo Peres.

Em maio de 1968 em nova assembleia, ocorreram modifica¢bes
estatutdrias, além da eleicdo de nova diretoria, presidida
por Carlos Pinto, e tendo Otavio Penteado como vice. Os
demais componentes foram Jaelson Bitram (Secretdrio), José
Marcelino Pinheiro (Tesoureiro), Pedro Dias da Silva (Diretor
de Patrimdnio), e Flavio José de Rezende (Relagbes Publicas).”

Carlos Pinto (jornalista 07/02/2015)

Com a criagao da Federacao Santista de Teatro Amador, os
diferentes grupos da regido logo se tornaram referéncia em
todo o Estado.

O ator Paulo Betti descreve no livro “Serragem nas Veias” a
sensacao ao encarar os artistas da regido: “[Carlos Soffredini]
era o diretor da turma de Santos, o pessoal mais moderno e
desinibido [...], ruidosos, coloridos e confiantes”.

Nao a toa, o entdo dirigente da federacado local, Carlos Pinto,
presidiria a partir de 1968 a Cotaesp — Confederacao de Teatro
Amador do Estado de Sao Paulo, e seguiria a sua frente por
mais de uma década: “Uma das primeiras etapas foi oficializar o
Festival Estadual de Teatro Amador, com verbas do orcamento
do Estado”, acrescenta.

1966

Em 7 de Agosto de 1966, o jornal A Tribuna trazia esta matéria,
que soa estranhamente familiar a ouvidos contemporaneos:

“Inscri¢cbes para as Eliminatdrias do IV Festival de Teatro
vao até Setembro

Foi definitivamente superado o impasse surgido com a
mudanca do govérno estadual, quando da cassacao do
mandato e direitos politicos do Sr. Ademar de Barros.
Durante algum tempo houve duvida sébre se seriam
mantidos os mesmos assesséres no plano cultural, e, ao
mesmo tempo, se as verbas votadas seriam liberadas.
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Por esta razao temeu-se a ndo realizacao do IV Festival
Estadual de Teatro Amador, programado para o més de
setembro na cidade de Sao Carlos.

Agora, com a confirmag¢do do Sr. Nagib Elchmer no
cargo de presidente da Comissao Estadual de Teatro, e
os entendimentos por éle mantidos com o secretdrio da
Fazenda, prof. Delfim Neto, ficou positivada a realizacdo
do certame, o qual, porém, sera levado a efeito em
outubro, em Sao Carlos.

InscricGes

Désse modo estdo reabertas as inscricbes para as
eliminatdrias regionais, cujo vencedor participara, como
representante de sua regido, do IV Festival Estadual.
Em Santos, as eliminatdrias regionais serdo levadas a
efeito em setembro, devendo os interessados dirigir-
se, por carta, a Federacao Santista de Teatro Amador,
cujo presidente é o dr. Oscar Von Pfuhl. A carta devera
conter todos os dados referentes ao espetdculo, como
nome da peca, autor, tradutor (se houver), diretor,
elenco, pessoal técnico etc.

A Federacdo Santista de Teatro Amador recebera as
inscricOes até o dia 10 de setembro vindouro.”

Ou seja, depois de um hiato de seis anos (1960/1966), quase
ndo acontece a quarta edicao do Festival Estadual, por questdes
politicas e, é claro, de verba. Quanto ao festival regional, passa
neste ano aintegrar o processo seletivo da competicao estadual.

De 1966 a 1972, aconteceram da IV a X edi¢bes do Festival
Estadual de Teatro Amador, sempre com a fase eliminatéria
regional sediada em Santos. Como se tratavam de fases
eliminatérias, ndo era conferidanenhuma premiacao individual,
apenas a classificacdo para a competicao estadual, para um ou
dois grupos, dependendo do ano.

1970

Eliminatorias do VI Festival Estadual de Teatro Amador

Comecam em 22 de agosto de 1970 as eliminatérias regionais
do Vil Festival Estadual de Teatro Amador, com a apresentacao
de “A Paz", de Aristofanes, pelo Teatro Estudantil Vicente de
Carvalho, no auditério da Radio Clube de Santos.

Até o dia 30 do mesmo més, sdo apresentadas mais cinco
pecas: “Um Lobo na Cartola”, pelo Teatro Estudantil de Novos;
“Trompette”, pelo Grupo Teatral Perspectiva 70; “Pedreira
das Almas”, pelo TEN; “O Traido Imaginario”, pelo Teatro do
Classico; e “Romao e Julinha”, pelo Teatro do Colégio.

“A Paz", que abre a competicao, ja havia sido apresentada e
premiada no lll Festival Nacional de Teatro Amador de Sao
Carlos recebendo os prémios de Melhor Espetaculo, Direcdo,
Figurino e Atriz Coadjuvante (para Lenimar Rios), e no Il Festival
Nacional de Teatro Amador de Sao José do Rio Preto, onde
recebeu quatro Menc¢des Honrosas e prémios de Melhor Ator
para Carlos Pinto e Adolfo Andrade. O espetaculo conta com
direcao, figurinos, cenarios e coreografias de Walter Rodrigues.
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1971

IX Festival Estadual de Teatro Amador

Numa promoc¢dao da Confederacao de Teatro Amador e da
Federacao Santista de Teatro Amador, acontecem a partir
de 15 de agosto a 9 edicdo, no auditério da Radio Clube,
as eliminatérias regionais (que acontecem em cinco regides
do estado) da nona edicao do festival estadual. A ordem de

apresentacdo dos grupos é a seguinte:

Dia 15 — TECO (Teatro do Colégio) com “Viagem ao Faz de
Conta"”, e TEV (Teatro Estudantil de Vanguarda) com “A Balada
de Manhattan".

Dia 18 - TEMO (Teatro do Momento) com “A Ponte"

Dia 19 — TEN (Teatro Estudantil de Novos) com “O Assalto”
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Dia 20 - GATO (Grupo Amador de Teatro Organizado) com
outra encenacao de “A Ponte”

Dia 21 — TEVC (Teatro Estudantil Vicente de Carvalho) com
“"Prometeu Acorrentado”

Dia 22 - TEUS (Teatro Experimental dos Universitarios de
Santos) com “Um Lobo na Cartola”, e TEMA (Teatro Estudantil
Martim Afonso) com "“A Vida Atras das Palpebras”, encerrando
as eliminatorias.

1973

Em 1973, por “total desinteresse das autoridades do setor de
Cultura de Santos" — nas palavras de Carlos Pinto, presidente
da Federacao Santista de Teatro Amador -, a fase eliminatéria
regional do Xl Festival Estadual de Teatro Amador estava
prevista para acontecer no Guaruja. Porém, um dia antes
da abertura, as apresentacdes foram transferidas para o
auditorio da Radio Clube, em Santos sem, contudo, nenhum
esclarecimento do porque da altera¢ao de espaco.

1974

Aberta na noite de 20 de agosto de 1974, a fase eliminatéria
regional do Xll Festival Estadual de Teatro Amador acontece
pela primeira vez no Teatro Municipal de Santos, com seis
grupos da regido, dos quais dois serdo escolhidos para a
semifinal, em setembro. Acontecendo em 15 cidades do
Estado, o festival tera semifinais em Santos, Sdo Carlos e Sédo
José do Rio Preto, com a final acontecendo em Rio Claro.

1975

Nas eliminatérias regionais para o Xlll Festival Estadual de
Teatro Amador, em 1975, as apresentac¢des voltam a acontecer
no auditério da Radio Clube, com uma quantidade muito
maior de grupos inscritos que nos anos anteriores. A média de
seis a oito grupos concorrentes, que vinha se mantendo nos
ultimos anos, atingiu em 1975 a quantidade de 18 inscri¢des.

Neste ano, dentro da programacdo do festival regional,
acontece também a apresentacao do espetaculo “Lampiao
no Inferno”, musical de Jairo Alves baseado na literatura de
cordel, om direcdo de Luiz Mendonca, e nove atores liderados
por Tania Alves, cuja temporada recém-encerrara em Sao Paulo.

Simultaneamente ao festival, acontece a Il Mostra Tacap 75 -
Teatro com as Artes Plasticas — com a participacao de 10 artistas
plasticos da regiado, todos com fortes ligacdes com o teatro. Sao
eles: Alberto Ponce, Alfredo Paulo Neto, Ana Margarida, Anna
Mantovani, Gilson de Mello Barros, José Carlos Serroni, José
Roberto Arduin, Luiz Monforte e Terezinha Tadeu.

Num ano de resultados muito polémicos — os espetaculos
apresentados foram considerados muito primarios, no geral —
duas pecas dirigidas por Wilson Geraldo, “As Mocas" de Maria
Isabel Camara, e “A Mais Forte” de August Strindberg, foram
as selecionadas locais para a fase semifinal do Xl Festival
Estadual de Teatro Amador, que acontecera em Santos.
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1976

Integrantes do Teatro de Pesquisas — TEP, contam de suas
experiéncias na participacdo no 4° Festival Internacional
Cervantino, em Guanajuato, no México.

Muito bem recebido pelo publico e pela critica local, apesar
das dificuldades do espetaculo em ser “num diferente idioma,
teatro de absurdo e teatro de pesquisa”, além da pouca idade
dos componentes do grupo, “O Gran-Vizir", de René Obaldia,
com direcdo de Marco Antonio Rodrigues, acabou sendo
escolhido como o segundo melhor na preferéncia do publico
(o festival ndo outorgava prémios). Nancy Alonso — presidente
do TEP - e Marco Antonio reiteram a dificuldade que foi enviar
o espetaculo ao festival, mas também se entusiasmam com a
calorosa receptividade do povo mexicano.

X1V Festival Estadual de Teatro Amador

Com eliminatérias acontecendo por todo o Estado, a 14® edicao
do festival estadual chega a Santos de 25 a 30 de agosto. Neste
ano, 129 espetaculos de 41 municipios estarao concorrendo em
eliminatérias que acontecem em Lorena, Botucatu, Sao Carlos,
Bauru, Barretos, Marilia, Rio Claro, Aracatuba, Presidente
Prudente, Franca, Santo André, Sorocaba, Santos e Sao José do
Rio Preto, além da Capital.
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Nos 13 anos de existéncia da Federacao Santista de Teatro
Amador - FESTA -, o numero de grupos amadores cresceu
para 16 grupos em Santos, Sao Vicente, Cubatao, Guaruja e
Itanhaém. A Federacao foi criada em 1964, tendo sido presidida
por Oscar Von Pfhull, Carlos Pinto, Marco Antonio Rodrigues
e, novamente por Carlos Pinto. Segundo este, foi no periodo
de existéncia da FESTA que a cidade comecou a se destacar
no teatro amador. Basta conferir a quantidade de prémios
recebidos no periodo.

Para 1977, a intencao era receber um curso de Administracao
Teatral, promovido pela Confederacao Nacional de Teatro
Amador, assim como também promover em Santos, as
eliminatérias e a final do XV Festival Estadual de Teatro
Amador.

Meses depois (em julho de 1977, mais exatamente), em matéria
da Folha de S.Paulo, o presidente da Cotaesp — Confederacado
Estadual de Teatro Amador -, Carlos Pinto, é apontado como
responsavel pela quase inexpressividade do teatro amador em
todo o Estado, em comparacdo com 10 anos antes. Sua fama
de centralizador se estende de resolucdes a correspondéncias
internas entre as Federa¢des do Estado, as quais ele nao se
esquiva completamente. Mesmo assim, entre desafetos e
questdes politico-pessoais, tem inicio a 02 de agosto de 1977
em Bauru, o XV Festival Estadual de Teatro Amador, cuja final
se realizara em Santos, com 340 grupos inscritos.

1978

Apesar de, no ano anterior, a cidade de Santos haver sediado
a final do Festival Nacional de Teatro Amador, este ano a
eliminatéria do XVI Festival é composta por extensa atividade
paralela e apenas dois grupos competindo. Segundo o diretor
Wilson Geraldo houve um esvaziamento do movimento teatral
amador na cidade e, para os dirigentes da Federacao Santista —
Carlos Roberto Paiva e Guilherme Cruz Costa -, o que houve foi
um desinteresse por parte dos grupos pelo festival em si.

Segundo Wilson Geraldo, “Em relacdo aos nossos grupos, nao
podemos falar em crise ou queda de atividades. Mas em relacdo
ao movimento de teatro amador santista, podemos afirmar que
ndo esta em sua melhor fase.” Ele explica porque os grupos
ndo participaram este ano do Festival: “Todos os grupos estao
reunidos num nucleo. Resolvemos, este ano, parar um pouco
para pensar, procurando encontrar caminhos para o futuro.”
Entre as atividades que os grupos desenvolveram no periodo,
estd um ciclo de debates com convidados de diversas areas,
numa espécie de reciclagem de conteudo.

Wilson Geraldo aponta ainda dois grandes motivos para as
mudancas das atividades dos grupos: a mudanca recente na
diretoria da Federacao Santista de Teatro Amador — a nova
diretoria ndo teve ainda tempo de se articular -, e a falta de
um local para ensaios e reunides, com os grupos dependendo
da boa vontade de entidades que emprestem suas instalagoes.

E, pior ainda, mesmo que as montagens cheguem a termo,
ndo ha onde exibi-las. O teatro hoje (1978) em Santos, se
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resume ao saldao do Sindicato dos Metalurgicos, pois 0s
grupos nao poderiam arcar com o aluguel de cinemas como o
Independéncia, o Caicara ou o Iporanga.

A duvida seguia pela utilizacdo que seria dada ao Centro de
Cultura (Patricia Galvao) quando de sua entrega a populagao.
“Sempre é bom lembrar que o movimento de teatro amador
contribuiu muito para a constru¢cao do Centro de Cultura... Se
a Sectur e a Prefeitura abrissem o Centro de Cultura aos grupos
amadores, isso sem duvida ajudaria muito."”

Em 1978, com apenas dois grupos participando, a programacao
paralela e uma mostra de cinema brasileiro reforcaram a
programacdo. Aconteceu ainda, no festival, a apresentacao
de “Caixa de Sombras”, de Michael Christofer, dirigida
por Emilio di Biasi, com Lilian Lemmertz, Edney Giovenazzi,
Yolanda Cardoso, Henriqueta Brieba, Antonio Petrin, Sonia
Guedes, Flavio Guarnieri, Roberto Lopes e Joao Signorelli.

A partir dos anos 1980 — mais especificamente em agosto de
1980 — a Delegacia Regional da Secretaria Estadual de Cultura,
sob o delegado Sérgio Freire Pinto, cede algumas salas do
prédio da Cadeia Velha e Casa de Camara para atividades
culturais, e o panorama artistico da regidao comeca a se alterar.

1981

A Prefeitura abandonou o teatro amador
(jornal Cidade de Santos 11-04-1981)
As dificuldades financeiras que os grupos amadores enfrentam

no periodo — apesar da tradicdo na formacdo de grandes
talentos, como Ney Latorraca e Bete Mendes — refletem-se
na falta de qualquer recurso dedicado a eles pela Prefeitura
Municipal. Nas palavras de Nancy Alonso, presidente do grupo
Teatro Estudantil de Pesquisa, a Prefeiturandorepassanenhuma
verba ao grupo desde o ano anterior, apesar de toda a (extensa)
documentacdo haver sido providenciada e entregue junto
com a solicitacdo do grupo, dentro do prazo previsto em lei.

Nancy salienta que toda a burocracia envolvida desestimula os
grupos a requererem o auxilio que, ao final das contas revela-
se uma quantia irriséria (algo em torno de 60.000 cruzeiros, ou
R$ 6.500,00 em valores atualizados), que ainda deve reservar
um sexto para a Federacao, e dividir o restante entre todas as
entidades que solicitarem o auxilio. Quando é liberado.

1982

Teatro Amador, de novo
(jornal A Tribuna 06-07-1982)

“Incentivar as pessoas que fizeram um bom teatro
amador, para que retornem a esta atividade, é um dos
objetivos de Nélia Silva, responsdvel pelo setor de Teatro do
Departamento Cultural do Centro Cultural Brasil-Estados
Unidos — CCBEU. Para isso, Nélia tem o apoio de Paulo Augusto
Bueno Wolf, coordenador cultural do CCBEU... Ele dedicou-
se ao teatro amador em Sdo Paulo, nas décadas de 50 e 60,
participando do grupo de teatro de Lotte Sievers, e mantendo
contato com Ruy Affonso, Felipe Wagner, Italo Rossi, Antunes
Filho, Nydia Licia e Benjamin Cattan, entre outros.”
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Segundo Nélia: “O movimento de teatro amador em Santos,
nas décadas de 50 e 60, reuniu muitos nomes. O interesse
pela montagem de autores brasileiros e estrangeiros envolvia
Evéncio da Quinta, Cida Celestino, Wilson dos Santos, Walter
Rodrigues, José Greghi Filho, Luiz Freire, Nélio Mendes, Thanah
Correa, Carlos Alberto Soffredini, Plinio Marcos, Emilio Fontana,
Carlos Paiva e Paulo Malegni, entre outros. A atividade de
Patricia Galvdo foi um capitulo a parte, com destaque para
o incentivo que ela deu a todos que faziam teatro amador.
Assisti a montagem de ‘Fando e Lis’, de Arrabal. O texto tinha
sido traduzido pela Patricia. Era enriquecedor frequentar a
casa dela e do Geraldo Ferraz. Na montagem de ‘Fando e Lis’,
o Greghi Filho revelou-se como ator.”

Oriunda da montagem de “Fora da Barra”, de Sutton Vane,
pelo Clube de Arte, Nélia lembra que “jd havia um movimento
teatral no Clube Portugués — com Antonio Farocco -, no Circulo
Operdrio de Santos, no Clube Atlético Santista e no Circulo
Operdrio do Embaré. O Antonio Farocco tinha vdrias funcgées:
era ator, cendgrafo, colaborava demais. Ele montou ‘Cenas de
Familia’ no Centro Portugués, a mesma peca que faria sucesso
anos mais tarde no Teatro Oficina, com o nome de ‘Pequenos
Burgueses’. Era o texto de Gorki."

Depois disso, Emilio Fontana, recém-formado pela Escola de
Arte Dramatica, veio para Santos para ministrar um curso de
teatro, e Nélia o considera o responsavel pela solidificacdo do
teatro amador em Santos. Um dos espetaculos montados pelo
Clube de Arte a época foi “Queixa contra o Desconhecido”, de
George Neveux, que rendeu a Nélia o prémio de Melhor Atriz
Coadjuvante no Il Festival Paulista de Teatro Amador.

Nélia relembra ainda outras atividades que marcaram o teatro
amador em Santos, como um curso ministrado em 1968 por
Ziembinsky ou, ja nos anos 1970, os cursos com Ademar Guerra,
Myléne Pacheco e Sérgio Rovito, iniciativas da Comissao
Municipal de Cultura, assim como o trabalho desenvolvido
pelos atuantes Belarmino Franco e Carlos Pinto.

Um texto fundamental para a compreensdo da histéria do
Teatro em Santos, a partir dos anos 1960, da autoria de Roberto
Peres, merece reproducao:

Vocé lembra deste Teatro Amador?

(Cidade de Santos 06-07-1982)

“Fernand Arrabal ‘pisou’ num palco brasileiro pela
primeira vez, exatamente em Santos, levado por dois amadores,
Paulo Lara e Patricia Galvao que encenaram ‘Fando e Lis’, em
1959. Dez anos depois, Arrabal voltava a cena numa visao
explosiva de outro diretor amador, Nélio Mendes, que utilizou
pela primeira vez todos os didalogos em ‘off’ (gravag¢do), um
recurso que depois seria adotado pela ‘vanguarda’ profissional.
Alguns anos mais, 1972, ainda sob a demolidora acao da
censura, os amadores burlavam as negativas e levavam para
0 palco o mesmo ‘Z’ que permanecia proibido no filme de
Costa Gravas, com ‘O Preco da Revolta no Mercado Negro’, de
Dimitris Dimitriades.

Um tempo rico e agitado em termos de Teatro, quando
Santos conseguiu respeito e fama de produzir o melhor teatro
amador do pais, além de manter o melhor movimento, com
mais de uma dezena de grupos com atuacao constante.

Para Nélia Silva, um marco inicial nesta trajetdria estd
em Evaristo Ribeiro, que em 1965 dirigia um grupo amador
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na montagem de ‘Fora da Barra’, um tempo que contava com
o Clube de Arte, onde muitos se reuniam para fazer teatro,
embriées para um movimento que se tornaria rico com a
participacao de nomes como Myléne Pacheco, Oscar e Gilberta
Von Pfuhl e Patricia Galvao.

O Centro dos Estudantes, que pertencia aos estudantes
realmente, e mantinha um grupo liderado por Oswaldo
Leituga, que dirigiu a primeira peca de Plinio Marcos, ‘Barrela’,
que a censura impediu de estrear também em 1959, ao lado de
Arrabal, no Festival Nacional de Estudantes, que Pachoal Carlos
Magno promoveu aqui.

A partir dai, as coisas iriam num crescendo, com a
atividade de elementos como Greghi Filho, Fernando Fortes,
Paulo Lara e nos anos sessenta atingiria seu apogeu, quando os
amadores tinham a consciéncia de que deveriam ousar tanto
na forma, quanto nos autores que escolhiam para encenar.
Assim, Evéncio da Quinta dirigia ‘Epoca dos Inocentes’, com
Paulo Lara, Jonas Mello, e depois ‘Os Fisicos’, de Friedrich
Ddrrenmatt.

O Teffi—Teatro Escola da Faculdade de Filosofia—escolhia
‘AFalecida’de NelsonRodrigues, econvidavaumdiretoriniciante,
Celso Nunes, para dirigir Ney Latorraca, Jandira Martini, Eliana
Rocha, em 1966, ano em que Paulo Jorddo, com o grupo Os
Independentes, montava ‘Os Grandes Momentos de Gil Vicente’.

Dois anos depois, a censura proibia o TEVC, que havia
retomado suas atividades, de estrear ‘A Invasdo’, de Dias
Gomes, quando o espetaculo ja estava pronto, com direcao de
Afonso Gentil, cendrios de José de Anchieta e musica de Murilo
Alvarenga. Mas neste mesmo ano Nélio Mendes, junto com o
visual de Ademir Fontana, mostrava uma discutida visdo de
‘Sonhos de uma Noite de Verdo’, de William Shakespeare.

Estava detonado um movimento que iria motivar o
aparecimento, em 1969, de nada menos do que seis espetdculos
de alto nivel — ‘Beijo no Asfalto’, de Nelson Rodrigues, com
o TEVC; ‘Electra’, de Sofocles, uma requintada visdo plastica
da tragédia, com o elenco do Teatro do Colégio; ‘Pic-nic no
Front’, de Fernand Arrabal, onde Nélio Mendes utilizou vozes
em ‘off’ e encerrou o espetdculo com uma escola de samba,
com o visual de Ademir Fontana onde os figurinos utilizavam
desde papel tingido até penicos a titulo de capacetes. llza
Novita dirigia ‘Vocés Querem Representar Comigo?’, texto de
Marcel Achard... O Teffi resurgia com ‘O Unicornio de Vidro
(A Margem da Vida)’, de Tennessee Williams, com direcdo de
Luiz Freire. ‘A Paz’, de Aristéfanes, com direcdo de Walter
Rodrigues, para o TEVC, ‘O Traido Imagindrio’, de Moliére,
com direcdo de Nélio Mendes para o Tecla — Teatro do Cldssico,
onde até o Batman surgia em cena; e ‘Pedreira das Almas’, de
Jorge Andrade, direcao de Wilson dos Santos para o Teatro
Estudantil de Novos, foram os espetaculo de 1971.

No ano seguinte, Carlos Alberto Soffredini voltaria
a dirigir uma belissima visao de ‘Prometeu Acorrentado’, de
Esquilo, tempo em que Wilson dos Santos dirigia ‘A Balada
de Manhattan’, de Leo Gilson Ribeiro. Espetdculos estes que
surgem como pontos altos dentro de um movimento que
permaneceu sempre intenso, oferecendo propostas cénicas e
um verdadeiro laboratdrio para autores. Assim, Jorge Andrade
veria o seu texto ‘As Confrarias’, pela primeira vez no palco,
em 1972, numa direcdo de Wilson dos Santos. Neste mesmo
ano, Walter Rodrigues dirigia um polémico espetdculo,
uma adaptacdo de ‘Z’ de Vassili Vassilikis, feita por Dimitris
Dimitriadis, num tempo em que a censura retinha o filme de
Costa Gravas para o Brasil.
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Imagens de divulgacdo que ilustram a matéria de Roberto Peres (06 julho 1982)
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O publico, na maior parte das vezes, correspondeu ao
trabalho dosamadores, emboraainda tenha ficado a dever muito
a esses atores, diretores, cendgrafos, figurinistas, que tinham a
separd-los dos profissionais apenas o fato de ndo receberem
cachés ou saldrios por suas performances. E, exatamente por
isso, podiam se dar a liberdade de escolha dos autores, sem
olhar para bilheterias, e ainda ousar cenicamente em suas
concepgbes, funcionando como um laboratdrio de expressdo
dramadtica, que muitas vezes foi alimentar o profissionalismo.

Assim, dois autores jovens, Cldvis Levy e Tanina
Pacheco, puderam ver em 76, seu trabalho ‘Se Chovesse
Vocés Estragavam Todos’ em cena, ainda que o texto
estivesse proibido no Rio de Janeiro. E a montagem de
Wilson dos Santos acabou recebendo o mesmo espaco e
elogios que a critica paulistana dedica aos profissionais.

Entretanto, todo este movimento acabaria se esvaziando,
0s grupos praticamente desaparecendo. Em 1977 o TEVC ainda
voltaria a cena para mostrar uma bela montagem de ‘Panorama
Visto da Ponte’, de Arthur Miller, direcdo de Walter Rodrigues,
mas também acabaria fechando suas portas. E com esse esvaziar,
quem perdia mesmo era nossa Cultura e, consequentemente
0 publico, principalmente as geracbes mais novas, que
ficaram fora de um movimento rico, onde o ato de pensar e
o de informar estavam presentes na formacdo do individuo.”

1983

Neste més a teoria, e depois a pratica
(Cidade de Santos10-07-1983)
Com inicio programado para este més (julho 1983), uma Oficina

de Artes Cénicas, a se realizar na Cadeia Velha, relune ativistas
do teatro em Santos, numa mesa de conversa com Roberto
Peres, sobre a situacao teatral na cidade.

Para Wilson Geraldo (ator, diretor e iluminador), é necesséria
a criagdo de "uma consciéncia do que é uma carreira de
teatro”, o objetivo desta oficina. Quanto ao esvaziamento do
Teatro Amador em Santos — que, nos anos 1960, teve intenso
movimento na area - se deveu, segundo Nélio Mendes (ator,
diretor) ao fato de que as pessoas que se dedicavam ao teatro
na época “foram a vida, batalhar o sustento, ndo dava mais

U

para ficar assim...”. Para Nancy Alonso (atriz, diretora), a
questdo passa pela falta de “comprometimento com o que
vocé faz e também a falta de paixdo pelo que esta fazendo”. Ja
Walter Rodrigues (ator, diretor, cenégrafo e figurinista) acha
que o esvaziamento do teatro amador tem certa parcela de
culpa destes mesmos ativistas, que nao “formaram pessoas que
ficassem depois deles... Nosso trabalho deveria ter resultado

em novas pessoas para uma continuidade."

Tanah Correa relembra também que foi na Radio Clube que
seus aprendizados foram forjados, acompanhando companhias
profissionais que passavam pela cidade, e auxiliando
na montagem de cenarios ou luz, numa sala (a época ja
transformada em cinema) que era meio que a casa de todos
eles. E unanimemente eles concordam que faz falta este tipo
de local, afinal “teatro se ensina no palco”.

Enquanto Francisco de Andrade Neto (presidente da
Federacdo de Teatro Amador da Baixada Santista) aponta o
“aparelhamento politico das federa¢bes” como a causa do
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esvaziamento do Movimento Teatral no periodo, Nancy, Wilson
Geraldo e Nélio protestam, afirmando que apesar de o “fazer
teatral” ser um ato politico em si, a causa politico-partidaria
ndo deve afetar a producao.

Quando Tanah Correa lembra que a falta de subsidios também
enfraquece a cadeia produtiva, Nélio Mendes acrescenta que o
crescente numero de assentos vazios nos teatros se deve ao fato
de que poucas pessoas hoje “tém 2.000 cruzeiros para pagar
um ingresso de teatro.” Neste contexto, a falta da estrutura dos
grupos—como o TEVEC, por exemplo—também foi determinante
para o esvaziamento da producdo, segundo Walter Rodrigues.
Estrutura esta que a oficina a se realizar pretende suprir,
segundo Tanah. Confira abaixo o programa oficial da Oficina.

"A Oficina de Artes Cénicas, na Casa de Cultura, sede da
Delegacia Regional de Cultura, tem como objetivo a formacao
de elementos —de atores, diretores a técnicos e administradores
— para o teatro, e esta aberta a todos os interessados (com ou

sem experiéncia anterior), e seu inicio, as 19h30 de amanhg,
é com a projecao de um video sobre a Memoéria do Teatro
Santista, primeiro passo para o registro da histéria da cultura
na Baixada. Na terca-feira comeg¢am os encontros teéricos, que 83
vao constar de 18 temas:

e Historia do Teatro, por Belarmino Franco

* Dramaturgia, por Neyde Veneziano

e Administracao Teatral e Cenografia, por Carlos Pinto

® Producao Teatral e Analise de Texto, por Tanah Correa

e [luminacdo e Maquinaria, por Luiz Carlos Médica

e Sonoplastia, por Jairo Ledo

® Programacao Visual, por Alfredo Paulo Neto

e Cenotécnica, por Paulo Antunes

* Diccdo, por Angelo Bonicelli

e Figurinos e Direcao, por Walter Rodrigues

e Coreografia e Expressao Corporal, por Nelsina Franco

e Interpretacao, por Wilson Geraldo

¢ Filosofia de uma Montagem, por Nélio Mendes



1987

Teatro amador em evidéncia com a realizacao de festival
“O | Festival Santista de Teatro Amador é inaugurado
hoje abrindo assim um novo espaco para essa importante
manifestacdo da arte da Cidade”

(jornal A Tribuna 04-09-1987)

Com a apresentacdao de “Morte de um Zé Ninguém”, de
Douglas Martins de Souza, pelo grupo Temetal, abriu neste dia
programacao do I Festival Santista de Teatro Amador - FESTA,
ap6s um hiato de mais de duas décadas. Com a presenca de
Naira Alonso na presidéncia da Federacdo Santista de Teatro
Amador, os grupos que a compdem propuseram a Secult
a realizacdo deste I FESTA, que homenageou seu patrono,
Newton de Souza Telles, e seu presidente de honra, Oscar
Von Pfuhl. Na comissdao julgadora, Carmelinda Guimaraes
(critica teatral), Wilson Geraldo, Walter Rodrigues e Paulo Lara
(diretores), e Clovis Garcia (professor e critico teatral).

“Teatro Amador em Ascensao

O teatro amador de Santos, que passou por larga fase de
siléncio, esta novamente forte, criativo como na década de 60,
quando Paulo Lara encenava ‘Fando e Lis’, mostrando Arrabal
pela primeira vez no Brasil, ou o Grupo Independentes revelava
o dramaturgo Evéncio da Quinta e bons atores, ou o Teffi, de
saudosa memdria, fazia encenacées memoraveis e era celeiro
de onde sairam Ney Latorraca, Jandira Martini, Carlos Alberto
Soffredini. Neste periodo os grupos amadores de Santos eram
os concorrentes mais fortes nos festivais de teatro amador, e
seus grupos conhecidos em todo o Estado.
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Passada a dificil década de 70, quando a repressao, a falta
de liberdade de expressdao e de uma politica cultural adequada
quase acabaram com o movimento de teatro amador, Santos
ressurge novamente com um centro de bom teatro.

O resultado do 9° Festival de Teatro Amador de Sao José
do Rio Preto é uma prova desta vitalidade. A realizacdo de um
Festival de Teatro Amador em Santos, em setembro, confirma
o entusiasmo. O teatro amador esta reaparecendo com muita
intensidade.”

(Carmelinda Guimaraes 09/08/1987)

1988

Il Festival Santista de Teatro Amador

Na noite de 2 de setembro acontece a abertura da segunda
edicdao do festival, com a apresentacdo — fora de competicao
— do espetaculo “Revistando o Teatro de Revista”, de Neyde
Veneziano e Perito Monteiro, com o Grupo Gextus (que
também se apresenta com “Procurando Firme").

Nesta edicdo, previstas ainda as apresentacdes dos grupos Uma
Mao Com Mel ("A Farsa de Yarin no Céu de Mandacaru”" e
“O Amargo Sabor da Maca"”), Grupo Pessoal do Bailei (“Uma
Licdo Longe Demais"), Grupo Pernilongos Insolentes Pintam de
Humor a Tragédia (“A Idade do Sonho"), Grupo Ogirofantes
Arkeoléos (“Murro em Ponta de Faca"), Grupo Fita Crepe
("Enquanto o Rei Joga Buraco"”), Grupo TVG - Teatro Vasco
da Gama (“Don Chicote Mula Manca"), Grupo Carpintaria de
Artes Cénicas (“Fim de Estrada"), e o Grupo Tecas (“No Reino
do Rei Malvadum™).

1989

Teatro apresenta seus planos

No dia 26 deste més, a Federacao Santista de Teatro Amador -
FESTA encaminhou a prefeita Telma de Souza e ao Secretério
de Cultura, Reinaldo Martins, um documento com projetos e
reivindicagdes do movimento teatral por ocasido das Brigadas
Brancas — as comemoracdes do Sesquicentenario de Santos.

O documento, citando a falta de apoio dos 6rgaos oficiais ao
movimento como um todo, ou de uma politica cultural para o
setor, apresenta propostas concretas visando:

e Destinacao de verba para a realizacdo do /Il Festival Santista
de Teatro Amador;

* Realiza¢do de oficinas de aprimoramento e reciclagem na
area teatral;

* Apoio para que os vencedores do festival se apresentem pelo
interior paulista;

* Reajuste de verbas destinadas a FESTA e aos grupos legalmente
compostos;

® Que seja garantido acesso ao Centro de Cultura e ao Teatro
Municipal;

* Propde a realizacdo do / Semindrio Santista de Teatro Amador;
e Que a Prefeitura abra as escolas municipais nos finais de
semana para programacdes que visem a formacdo de plateia;
* A reativacao, em carater de urgéncia, do Conselho Municipal
de Cultura;

* E a criacdo da Fundacao Cultural, visando a arrecadacao de
recursos financeiros junto a iniciativa privada. Ou seja, uma Lei
de Fomento ao Teatro.

87



88



90

Eventualmente, a terceira edicado do FESTA acabou por
acontecer em setembro de 1989, com os espetaculos “Henfil,
a Relativa Revista" (prémios de Direcdao: Gilson de Mello
Barros; Atriz Revelacdo: Kelly Alonso; Musica Original: Julinho
Bittencourt; e Figurinos: Mariangela Lessi), “Absurda Noite
dos Absurdos” (prémios de Ator: Walter Rodrigues; Atriz
Coadjuvante: Filomena Porto; lluminacao: Jomario de Souza; e
Cenografia: Marcio de Souza) e “A Fofoca” (prémios de Trilha
Sonora: Luiz Thomaz; e Atriz: Ana Paula Arcuri) como os trés
primeiros colocados.

O espetaculo “Henfil, a Relativa Revista”" tornou-se o
representante de Santos no Festival Estadual de Teatro da
Confenata - Confederacao Nacional de Teatro Amador.

1992

Comeca o VI Festival Santista de Teatro Amador

“Como em 1922, hoje vivemos um periodo de efervescéncia
cultural. O Teatro vive um momento em que as pessoas estao
ousando montar Fassbinder, Shakespeare e outros ‘monstros’
da dramaturgia universal. E num momento de ousadia, é de
Pagu que se lembra, porque foi considerada a primeira mulher
de uma nova era, uma precursora da liberdade feminina".

(Antonio Carlos Dantas, presidente da Federag¢do - DO Urgente)
A edicdo do FESTA 1992 foi promovida pela Secult e pela

Federacdo Santista de Teatro Amador, composta por uma
mostra competitiva com 33 pecas, uma mostra paralela de
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Teatro, Video e Cinema, e marcou a inauguracao do Teatro de
Arenano Centro de Cultura Patricia Galvao, batizado de Rosinha
Mastrangelo. A mostra competitiva ocupou o Teatro Municipal
e o Teatro de Arena, com grupos de Registro, Mongagua,
Peruibe, Maua, Sao Vicente, Guaruja, Cubatdao e Santos.

1993

A sétima edicao do FESTA comeca com 22 espetaculos. De 01 a
16 de setembro, nos Teatros Municipal e Rosinha Mastrangelo,
a Mostra Regional, sem carater competitivo, traz 19 grupos
da Baixada Santista, Sao Paulo, Penapolis e Piracicaba. Na
abertura, a Trupe Performatica Pagu apresenta “Filhos da Rua”,
performance com fotos de Biga Appes, videos e slides, poesia
de Valdir Alvarenga e rap dos meninos de rua do Gonzaga,
compondo o espetaculo “Carandiru x Haximu”. Na sequéncia,
a interpretacdo da “Fantasia Triunfal do Hino Nacional”, de
Louis M. Gottschalk, por Joao Luciano Salles do Nascimento,
e apresentac¢ao do coral Vozes de Esperanca. Esta edicdo traz
como patronos Nancy Alonso e Tanah Corréa. O presidente da
Federacao é Lourival C. Thomé.

1994

“Sem apoio da Secult, VIl Festa corre o risco de ndo acontecer.
Previsto para de 1°a 17 de setembro, este ano com a novidade
de ter nivel estadual. Os dirigentes da Federacao — Vall Carthom
e Liliane Sdo Paulo — recordam a importéncia do teatro amador
na cidade, em décadas passadas — de 1950 a 70 — quando Santos
era um polo gerador de cultura.
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A dificuldade (nesta edicdo) seria hospedar os grupos de fora
na cidade.”
(29 junho 1994 jornal A Tribuna)

Sao 21 grupos, seis de Santos e os outros da Capital e interior.
Juri: Roberto Peres, Greghi Filho e Valter Rodrigues.

“Os problemas foram inumeros. No entanto, da mesma
maneira que o teatro amador sobrevive e sempre sobrevivera,
estamos aqui de cabecas erguidas e fiéis aos compromissos
por nods assumidos diante dos grupos de teatro, técnicos,
patrocinadores, classe, publico em geral, imprensa e todos os
envolvidos neste trabalho”.

(01 setembro 1994 jornal A Tribuna)

Em 1994 o VIl FESTA torna-se um evento estadual, vencido
pelo grupo santista Pernilongos Insolentes Pintam de Humor a
Tragédia, com o espetaculo “A Maldicao do Vale Negro”, com
direcdao de Dagoberto Feliz.

1995

No IX FESTA, o Teatro Rosinha Mastrangelo é ocupado para
a realizacao de leitura dramatica de “Os Troncos Podres”, de
Evéncio da Quinta (o Zégo, colunista de A Tribuna, falecido em
1991), escrito em 1960, quando ele colaborava com o grupo de
teatro Os Independentes. O texto foi encenado em 1964, por
Silvio Roupa, Cida Celestino e Greghi Filho, os mesmos atores
que realizam a leitura agora.
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Neste mesmo ano, a luta do Movimento Teatral, junto com o
festejado novo Secretario de Cultura da cidade, Marco Antonio
Rodrigues, é pela reforma urgente do Teatro Municipal, em
franca deteriorizagao.

O Teatro Coliseu aguarda seu restauro, e o Guarany segue
sem resolucdo, com seu processo de tombamento da fachada,
feito pelo Condephaat, indeferido pelo Supremo, pela falta de
prosseguimento da acdo pelo préprio Condephaat. Na batalha
ao lado do novo secretario, a nova diretoria da Federacdo
Santista de Teatro Amador: Toninho Dantas, Marcio de Souza,
Admir Ferreira, Angélica Magenta, Renato Belamin, André
Leahun, Delma Lima e Beto Santos.

1996

O X Festa foi aberto pelo prefeito David Capistrano Filho, na
presenca de grande publico e da patronesse do festival, a atriz
e cantora Lolita Rodrigues. Acontecendo de 3 a 15 de setembro,
o festival reuniu quase 700 atores, com 22 espetaculos na
competicdo oficial e mais 26 paralelos, além de uma mostra de
cinema que aconteceu no Cine Arte Posto 4.

Ainda durante os eventos do festival, foi entregue uma placaem
homenagem a jornalista e ativista cultural Patricia Galvao, na
esplanada do Teatro Municipal de Santos, que fica justamente
no complexo cultural que leva seu nome. A placa, descerrada
pelo ator Sérgio Mamberti e pelo dramaturgo Plinio Marcos,
tem uma inscricdo de autoria de Plinio: “Patricia Galvao foi um
anjo anarquista que veio ao mundo para nos inquietar.”
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1997

No ano de 1997, o Festival Santista de Teatro Amador — FESTA
retomaacontagemdeanosa partirdaedicao original do evento,
em 1958, o que transforma esta edi¢do na 392 (em sequéncia
a 107 realizada em 1996). Outra novidade nesta edicdo é a
transformacdo do Festival num evento metropolitano, com a
presenca de grupos do Litoral Sul do Estado. Sdo cerca de 500
artistas em 43 espetaculos, além de eventos paralelos como
exposicdes, oficinas e féorum. O Festival lanca também, nesta
edicdo, a campanha Celebre a Vida, Santa Festa, de celebracao
da vida e contra qualquer tipo de violéncia.

Homenageados do ano: Newton Telles e Maurice Légeard.
Instalagdes ocupadas: Teatro Municipal, Rosinha Mastrangelo
e Oficina Regional Cultural Pagu.



100

Patronos: Milton Teixeira e Carmelinda Guimaraes (teatro
adulto); Hamleto Rosato e Alayde Camargo, a Dindinha Sinha
(teatro infantil).

1998

Num ano especialmente conturbado para a Cultura local, a
prefeitura de Santos esteve a beira de extinguir a Secretaria de
Cultura, no que sé6 foi evitada pela mobiliza¢cdo da classe artistica
local, com o apoio da populacdo e da Camara de Vereadores,
onde oposi¢do e situagdo se manifestaram contra a iniciativa.
A intencdo era um corte de despesas, fundindo as secretarias
de Esportes, Turismo e Cultura numa uUnica pasta, como ja
acontecera por volta dos anos 1970. Confira nota do jornal:

Acordo Salva a Cultura
“As galerias pressionaram. Artistas ligados ao Teatro Amador
montaram um circo na Cdmara, protestando contra a extincao
da Secretaria de Cultura. Ao final, prevaleceu o bom senso:
governo e oposicdo negociaram, e preservaram a Secretaria
Municipal de Cultura.”
(24-05-1998 Jornal da Orla)

1999

Festival Santista de Teatro Amador agita palcos da cidade a
partir de hoje

“Comeca hoje a 412 edicdo do Festa,... que este estara também
integrado as comemorac¢ées pelos 500 anos do Descobrimento
do Brasil. Até o dia 15, mais de 100 espetdculos serdao mostrados
em palcos, em carater competitivo...

A homenageada desta edicao é Cacilda Becker, que em 1959
se apresentou no espetaculo ‘O Julgamento de Mary Stuart’
dentro do Il Festival Nacional de Teatro do Estudante, em
Santos.”

(01/09/1999 - DO Santos)

Patronos: Nuno Leal Maia e Bete Mendes.
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2000

42° Festa sera em setembro

“Acontece de 1° a 17 de setembro a 42? edicdo do Festival

Santista de Teatro Amador. Com mostras competitivas de carater

regional, nas categorias adulto, infantil e performance.”
(21/06/2000 jornal A Tribuna)

Segundo o presidente da Federacao, Toninho Dantas, o festival
tem como objetivos:

“Estimular a producdo teatral amadora, em nivel regional;
promover condicbes para que os novos atores pensem na
qualidade do fazer artistico, evidenciando o processo criativo
dos grupos; estabelecer maior integracdo cultural entre os
municipios; interagir com outros segmentos culturais e sociais;
valorizar a producao local nas artes cénicas; consolidar cada
interferéncia cultural do Festa na Cidade e na regido.”

Acrescenta ainda outras razoes para a pertinéncia do Festival:

“A necessidade de lutar contra a auséncia de politicas culturais
claras, concretas e duradouras no Pais; buscar aprovacdo de
dotacdo orcamentdria para os eventos culturais do calendario
oficial de Santos; e lamentar a demora na implantacdo do
Conselho Municipal de Cultura.”
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Curiosamente, em 12 de julho de 2000, o Diario Oficial de
Santos destacava a seguinte resolucao:

“Atos Oficiais do Poder Executivo

Lei n°1885 de 11 de Julho de 2000

Dispde sobre as Diretrizes Orcamentarias para o Exercicio
de 2001 e da outras providéncias.

Beto Mansur, Prefeito Municipal de Santos, faco saber
que a Camara Municipal aprovou em sessao realizada em 21 de
junho de 2000 e eu sanciono e promulgo a seguinte: ...

Art.33.5a0 diretrizes da area da Cultura
... XXVII — Realizacao do Festival Santista de Teatro Amador
... LXIV — Realizacao do Festival Nacional de Teatro Amador
... LXXVI - Instituicdo do Prémio Pagu, durante a realiza¢do do
Festa, para os artistas que mais se destacaram na militancia do
teatro amador durante o ano.”

Ou seja, os festivais existem por lei!

No anoda42?edicao do FESTA, cerca de 2000 pessoas estiveram
envolvidas na producdo do festival, com mais de 70 grupos se
apresentando. Na abertura, a atriz Bete Mendes recebe os
patronos desta edicdo, a atriz Cleyde Yaconis e o ator Ney
Latorraca. Em noite de homenagem a Plinio Marcos, o festival
recebe a presenca de Paulo Goulart, Nicette Bruno, Barbara
Bruno, Esther Gées, Umberto Magnani e Jonas Mello, que
deixam gravadas em cimento as marcas de suas maos para a
composicao da Calcada da Fama, no entorno do Teatro Coliseu.

O festival contou ainda com uma série de apresentagdes
especiais: “O Homem do Caminho"”, com Claudio Mamberti sob

direcdo de Sérgio Mamberti, e cenarios e figurinos de Gabriel
Villela; “Navalha na Carne”, pelo Grupo Tapa; " O Prisioneiro de
Uma Cancao”, com direcao de Leo Lama; e da leitura dramatica
de “O Abajur Lilas"”, com Esther Goes, entre outros. Acontecem
ainda duas exposicoes retrospectivas, em homenagem a Ney
Latorraca e Regina Duarte.

Na ocasido, o ator Sérgio Mamberti deu a seguinte declaracao,
impressionantemente atual: “O Festival tem um papel
irradiador e num momento de crise na cultura, como o que
vivemos, o Estado tem que ter uma responsabilidade maior
na construcdo de uma sociedade diferente, sem violéncia,
sem desigualdades sociais. A cultura aproxima, civiliza e traz
a mensagem da paz. A cultura faz sonhar e ajuda a tornar o
sonho realidade.”
(07-09-2000 jornal A Tribuna)
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2001

Na abertura do 43° FESTA, a presidente da Federacao Santista
de Teatro Amador, Karla Lacerda, declarou que o festival
daquele ano deveria ir além da competicao e premiacao:

“Estamos mais preocupados com o estudo e a melhoria da
producdo teatral. A relacdo humana e social também esta sendo
valorizada. Pensar na qualidade do fazer artistico, no processo
criativo dos grupos, estabelecer maior integracdo cultural entre
0s municipios da regiao metropolitana e interagir com outros
segmentos culturais e sociais estdo entre os objetivos do evento.”

Neste ano, o festival realizou uma pré-selecdo de espetaculos,
com vistas a garantir a qualidade das apresenta¢des. A comissao
responsavel pela selecdo foi composta por Roberto Peres, Jorge
Julido e Maria Yulma.

Em dezembro de 2001, a cidade recebe a 28? edicdo do
FETAESP - Festival de Teatro Amador do Estado de Sao Paulo
-, com grupos de todo o Estado, na entrega do Prémio Plinio
Marcos aos mais destacados, assim como também a 312 edicao
do Congresso de Teatro Amador do Estado de Sao Paulo, com
participa¢do de cinco membros de cada uma das Federacdes do
Estado de Sao Paulo.
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2002

44° FESTA e 29° FETAESP

De 1° a 22 de setembro de 2002 aconteceram em Santos,
simultaneamente, a 44° edicao do FESTA - Festival Santista de
Teatro Amador - e a 29% edicao do FETAESP - Festival de Teatro
Amador do Estado de Sao Paulo -, promovendo o intercambio
e a integracdo de artistas amadores filiados as federacdes
municipais e regionais de Sao Paulo.

Ao FETAESP comparecem mais de 30 espetaculos premiados em
todo o Estado, e ao FESTA, mais de 40 grupos da regidao e do
Vale do Ribeira. Na abertura do FESTA, homenagem aos atores
santistas Serafim Gonzalez, Bete Mendes e Jandira Martini.
Durante o festival, foi realizada mesa redonda com profissionais
da area cultural, discutindo o tema da profissionalizacao, na
cidade de Santos. Para tanto, foram recebidos o ator Mario
Rosario, a atriz Renata Zanetta, o diretor Marco Antonio
Rodrigues (ex-secretario de Cultura de Santos), a dramaturga
e atriz Analy Alvarez, e a atriz e diretora Orleyd Faya, além
de depoimentos dos atores Hélio Cicero e Sérgio Mamberti.

2003

O 45° FESTA contou com a presenca do ator e diretor Francisco
Milani que agitou a plateia presente ao bate-papo sobre “O
Papel do Ator na Sociedade"”. A Mostra Competitiva estendeu-
se a cinco equipamentos da cidade como o Teatro Rosinha
Mastrangelo, a Cadeia Velha, o Teatro Municipal, o Teatro dos
Metalurgicos e o Teatro do Sesi.
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2004

O 46° FESTA, previsto para setembro de 2004, em julho daquele
ano sequer apresentava indicios de realmente vir a acontecer.

Isto porque a verba municipal até entdao nao havia sido
liberada, segundo o Secretario de Cultura Carlos Pinto, que se
encontrava em tratativas com o prefeito, Beto Mansur, para a
liberacdo de valor ainda indefinido.

Na abertura — que finalmente aconteceu no Teatro Municipal,
com o show “Ponto de Partida”, do cantor, compositor e
cineasta Sérgio Ricardo -, a polémica sobre o valor repassado
(R$ 21 mil, ao invés dos R$ 35 mil de anos anteriores) polarizou
as atencdes de todos. Para evitar uma retaliacdo, a classe
artistica esperava receber um adicional de R$ 15 mil do governo
do estado, via Secretaria de Cultura.

Outra atitude dos artistas locais foi a intervencdo na sessao
da Camara Municipal, no dia 2 de setembro, em protesto
contra a falta de recursos para a realizacdo do festival. Apesar
da paralisacdo dos trabalhos, os vereadores municipais se
mostraram solidarios aos artistas e agendaram, para o dia
seguinte, uma reunido com o Secretario de Cultura, Carlos
Pinto, na esperanca de conseguir a libera¢do da verba.

Em novembro deste mesmo ano, a nova diretoria da FESTA —
Federacao Santista de Teatro Amador -, empossada no més de
outubro anterior, explicita seus planos para retomar o vigor da
federacdo, além de dar apoio aos grupos locais.

Além do ordenamento fiscal e juridico da entidade, a nova
diretoria pretende inclusive voltar a ter uma sede prépria para
a federacao, para que esta ndo “exista” apenas durante o més
de setembro, para organizar o festival. A entidade tem que ser
atraente para a afiliacdo dos grupos. As iniciativas incluem o
mapeamento de atividades e festivais regionais ja existentes,
assim como de locais alternativos para apresentacdes.

Esta diretoria foi composta por Renato Bellamin (presidente),
Ricardo Menezes (vice-presidente), Ronaldo Fernandes (diretor
de patriménio), Conceicao Calixto (diretora social), André
Leahun (diretor de divulgacdo), Caio Martinez (tesoureiro),
Ana Marigliano (secretaria), Raquel Rollo (programacao),
Dino Menezes (divulgacdo), e os suplentes Will Vasconcelos,
Alessandro Cruz, Tiago Stada e Joao Paulo Pires.

2005

Cerca de 500 atores participam de mais de 70 espetaculos no
47° FESTA, cuja programacdo acontece em diversos locais da
cidade, como o Teatro Municipal, o Teatro Rosinha Mastrangelo,
a Cadeia Velha, o Teatro dos Metalurgicos, o Caruara, e o
Shopping Parque Balneario, além de pracas e ruas da cidade.
Esta edicdo, dedicada ao Carnaval, teve como patrono o Rei
Momo Valdemar Esteves da Cunha e, como patronesse, a atriz
Lizete Negreiros. Com a proposta de integrar teatro e Carnaval,
0 FESTA trouxe ainda exibicdes de video, exposicao de fantasias
e de pavilhdes das escolas de samba.

119



121



122

2006

A grande novidade na 48° edicdo do FESTA foi o festival
perder seu carater competitivo, a fim de discutir a realidade
do movimento de teatro amador na regido. “Assumimos o
compromisso de buscar uma nova forma de fazer o festival.
Até a ultima edicdo, havia vdrios espetaculos e pouca discussao
sobre a qualidade das producées ou a estabilidade dos grupos.
Temos que recuperar o pique, para fazer justica a nossa
histdria, cheia de nomes dos quais nos orgulhamos e que nos
impéem uma responsabilidade. O melhor teatro do pais era o
de Santos”, diz a coordenadora geral do evento, Miriam Vieira.
(jornal A Tribuna 31 agosto 2006)

Miriam aponta, ainda, a falta de leis de incentivo a Cultura, como
um dos fatores preponderantes para o enfraquecimento do
movimento teatral dos grupos regionais. Na noite de abertura
desta edicdo do FESTA, os atores Serafim Gonzalez e Giacomo
Pinotti receberam o Troféu Pagu 2006, uma homenagem dos
organizadores do Festival.
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2007

Abrindo em 1° de setembro, a 49° edicdo do FESTA traz o
espetaculo “Refavela — Refazendo o Sentido”, de Renato Di
Renzo, homenageando a migrantes e Gilberto Gil, além das
homenagens aos atores santistas Serafim Gonzalez e Marisa
Lobo Viana, falecidos neste ano. As vésperas de comemorar seu
jubileu, o FESTA acrescenta, este ano, duas novas categorias:
Teatro de Rua (para grupos que se apresentam ao ar livre) e
Inclusao Social (trabalho com portadores de deficiéncias).

Como resultado das apresentacoes deste ano, os diretores
convidados Reinaldo Maia e Ivan Andrade alertam para a
necessidade de revitalizacao na producao local de teatro, para
que se honre a tradicdo de exceléncia do teatro santista.

Os diretores, orientadores convidados pelo festival,
acompanharam os espetaculos deste ano, e detectaram que,
além da baixa qualidade dos espetaculos, a cena local apresenta
dois grandes problemas: “a falta de uma politica publica para o
teatro em Santos, e o abandono do Teatro Municipal”.

Maia, que é diretor do grupo Folias D’Arte em Sao Paulo, ficou
chocado com o estado precario do Municipal: “Nem a Bdsnia
tem um teatro nessas condicoes. Em dez anos o espaco de
deteriorou muito, e nada foi feito. E um descuido da Cidade com
seu teatro, da Secretaria de Cultura com seu equipamento...”
Ivan Andrade, do grupo Cartel em Sao Paulo, critica também o
Rosinha Mastrangelo, vitima de descaso.

127



128

2008

Comemorando o cinquentenario de criacdo, o FESTA acontece
de 1° a 14 de setembro, ocupando diversos espacos da cidade.
Devidamente incorporado ao calendario oficial de eventos
do Estado de Sao Paulo, o festival tem por fito estimular a
producdo cénica e desenvolver a visao critica, investigando o
Teatro Brasileiro a partir de seus 50 anos de vida.

Sao mais de 30 pecas integrando suas mostras. Um dos
homenageados desta edicao do festival, o critico de cinema
Rubens Ewald Filho recebeu o Troféu Pagu 60 Anos das maos
da diretora de teatro Neyde Veneziano. Segundo as opinides
de participantes e organizadores, além de publico e critica,
esta edicao do festival apresentou um grande salto qualitativo
com relacdo as edi¢des anteriores, em todas as areas. Talvez até
fruto das restricdes levantadas pelos observadores da edicao
anterior do festival.

2009

Em 2009, abre a 512 edicdo do FESTA, este ano rebatizado de
Festival Santista de Teatro, justamente em funcdo da mudanca
de diretrizes, que agora permitem a inscricao também a
companhias profissionais, além dos grupos amadores. O
homenageado desta edicdo é o dramaturgo santista Carlos
Alberto Soffredini, que completaria 70 anos em 2009. Nesta
edicdo, cerca de 30 espetaculos e performances fazem parte da
programacao do festival, concorrendo nas categorias “Nacional
Adulto”, "Nacional Infantil”, "Estadual de Teatro de Rua”,
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“Cenas Soffredini” e "Regional Aparte Teatral”. As Oficinas
Culturais Pagu receberdao também uma série de workshops.

2010

Com uma missa campal defronte a Cadeia Velha, o FESTA 52
abriu, com homenagens a Patricia Galvao (no ano do centenéario
de seu nascimento) e a Toninho Dantas, responsavel por varias
edicoesdo festival, alémde figura de pontana Culturadacidade.
Seguida a missa, o grupo Tescom apresentou “Absurdamente
Pagu"”, no Teatro Guarany. Uma das novidades desta edicao
sao as Sessoes Malditas, com quatro espetaculos apresentados
a meia-noite, na sede do Tescom , no Macuco. A outra é a
parceria do festival com o Sesc, que promove o Mirada - Festival
Ibero-Americano de Artes Cénicas de Santos, que se tornaria
um dos mais importantes eventos teatrais do pais, realizado a
cada dois anos, a partir de entao -, simultaneamente ao FESTA.

2011

Diferentemente dos anos anteriores, em 2011 o FESTA 53
acontece a partir de 15 de abril (ao invés do tradicional
setembro), com quase 370 inscricdes de grupos para as seletivas
das Mostras Adulto, Infantil e de Rua, fora as mostras paralelas.
Um dos grandes atrativos desta edicao — além dos espetaculos
selecionados — é uma mesa redonda que acontece no Sesc,
envolvendo organizadores de outros eventos de mesmo
formato, como os Festivais de Curitiba, Sao José do Rio Preto,
do Mirada e do Festival de Recife.

Entre as oficinas oferecidas destacam-se “Teatro Musical” com
Rodrigo Miallaret, “Teatro-Danca” com Renata Melo, “Praticas
de Cena” com Renato Ferraccini, e “Introducao a Producao
Teatral”, no Sesc Santos.
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O ano de 2011 foi, ainda, um grande ano para as artes em
geral, e para o Teatro em especial, com a outorga da Ordem
do Meérito Cultural, por parte da presidente Dilma Rousseff -
representada pela ministra Ana de Hollanda -, para uma série
de pessoas e entidades ligadas as artes no Brasil, entre elas os
grupos Tablado, Galpao, Dzi Croquettes e o FESTA - Festival
Santista de Teatro, apenas para citar alguns. A homenageada
do prémio naquele ano foi a escritora e jornalista Pagu, e a
entrega das comendas aconteceu no Teatro Santa Isabel, em
Recife, a 9 de novembro de 2011.

2012

Novamente acontecendo em abril, o 54° Festival Santista de
Teatro tem sua abertura no dia 13, com a apresentacdao do
grupo paulistano dos Parlapatées, com a comédia “Ridiculos
Ainda e Sempre”. A abertura oficial do FESTA acontece no
Teatro Municipal Braz Cubas havendo, apds a apresentacao do
espetaculo, debate sobre a peca — atividade que se repetira em
todas as apresenta¢des das mostras oficiais do festival.

O Festival prevé, além da apresentacdao das pecas de teatro,
debates, mesas-redondas, atividades formativas, exposicoes
artisticas e apresentacoes culturais dentro de sua programacao.
Outra iniciativa que se repete, do ano anterior, é o sistema
“Pague Quanto Quiser”, sistema formador de plateia que nao
desvaloriza as producgodes.

Integrando o tema deste ano do festival, “Arte, Politica e
Pensamento”, acontece nos dias 21 e 22 de abril 0 4° Forum do
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Interior: Artes e Politicas Publicas, que reune artistas de todo
o estado de Sdo Paulo na discussao sobre a adoc¢ao de politicas
culturais e as alternativas de producao regionaal para os artistas.

2013

Este ano, 0 55° FESTA tem como tema “Movimentos"” — mirando
nos Movimentos Sociais -, além de certa énfase no segmento de
publico LGBT, com montagens que ja sao sucesso de publico e
critica: “Sereias de Salto”, de Zecarlos Gomes; “Dama da Noite”,
de André Leahun, com Luiz Fernando Almeida; e "Dentro de
Mim Mora Outra"”, de Maria Tornatore, com Renata Carvalho.
Com mais de 30 trabalhos, esta edicao do FESTA recebe grupos
de Santos, Sao Vicente, Praia Grande, Cubatao, Guaruja e
Mongagua, muitos deles retomando participacdes no festival.

2014

Desentendimentos marcam a realizacdo do 56° FESTA, pelo
desacordo entre os valores destinados ao festival, no entender
do Movimento Teatral da cidade e da Secretaria de Cultura. No
principio do ano, em reunidao entre o Movimento e o prefeito,
Paulo Alexandre Barbosa, e o secretario de Cultura, Raul
Christiano, foi feita a promessa de verbas no montante de R$
70 mil, mais R$ 70 mil de emendas parlamentares, num total de
R$ 140 mil, segundo o Movimento.

A partir deste valor, o festival deu continuidade a sua producao,
com reservas na rede hoteleira, aquisicao de passagens aéreas,
alimentacao, etc., para um evento que deixou de ser amador
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ha mais de dez anos, tendo representatividade nacional, desde
entdo. O secretario de Cultura, por seu lado, afirma que na
reuniao do Movimento com a prefeitura, nao foi explicitado
o0 aumento da verba para R$ 70 mil, mas sim que foi acordado
um aumento progresssivo, que nao foi possivel de ser
cumprido pela situacdo financeira do periodo. Informados
que nao haveria a disponibilidade de toda a verba destinada
anteriormente, os integrantes do Movimento refizeram seus
orcamentos e chegaram ao valor de R$ 84 mil, diante de uma
oferta de R$ 4 mil da secretaria, com a promessa de mais R$ 50
mil na sequéncia.

Diante do impasse, os organizadores protestaram publicamente
e resolveram cancelar a vinda de grupos do restante do pais,
com apenas um grupo paulistano convidado, graciosamente.
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O festival assume entdo um carater de discussao politica pela
faltade politica publica cultural nacidade, oque acabarefletindo
nos eventos tradicionais organizados da sociedade civil.

A novidade do ano acabou sendo a realizacao simultanea do
FESTA com o mais tradicional festival de cinema de Santos, o
Curta Santos, com o tema conjunto de “Artecidade”, e agendas
nao conflitantes em termos de horarios.

Em resposta as considera¢des do poder publico, o Movimento
Teatral Santista emitiu, a época, o seguinte manifesto:

“Manifesto do Festival Santista de Teatro

Em resposta ao posicionamento da administracado municipal
veiculado nos meios de comunicacao no dia 1° de setembro,
nods do Movimento Teatral da Baixada Santista, realizadores do
FESTA, tornamos publicas as contradicbes explicitas no processo
de realizacdo deste festival.

O FESTA (Festival Santista de Teatro) - festival de teatro
mais antigo do pais, criado em 1958 por Patricia Galvdo e
historicamente realizado pelo Movimento Teatral - enfrenta
uma série de dificuldades para realizar sua edicdo neste ano,
por conta da administracdo municipal.

No dia 25 de agosto, fomos informados pelo senhor secretario
de Cultura que a verba do orcamento da Secretaria destinada
ao Festival foi direcionada ao pagamento de outros eventos,
tais como Festa Inverno e tendas de verdo, restando ao FESTA

apenas 4 mil reais (acompanhado de um pedido para ndo se
levar a publico tal situagao).

Somado a isso, tinhamos uma emenda parlamentar do
deputado estadual Luciano Batista encaminhado a realizacao
do FESTA 56 (processo este todo documentado), cuja verba
foi redirecionada - sem conhecimento do Movimento - para
realizacdo de outro evento da propria Secretaria.

Apds mobilizacdo da classe artistica, mediante tais fatos, nos
foi oferecida, ha 2 semanas da realizacdo do Festival, a quantia
de 50 mil reais. No entanto, ja ndo havia mais tempo habil para
prosseguir com o cronograma planejado (pela inviabilizacdo
logistica da producao).

NGJs, Movimento Teatral, nos vimos obrigados a redesenhar o
formato do FESTA 56, sem deixar de levar a publico o descaso
com o qual esta administracdo vem tratando a cultura de um
modo mais amplo. Podemos citar:

e O atraso constante no pagamento dos professores da Escola
de Artes Cénicas Wilson Geraldo e de grande parte dos
funciondarios da Secretaria da Cultura;

® A ndo publicacdo do Edital FACULT em 2013;

* A auséncia de um Coordenador do segmento teatral no
quadro da secretaria;

e O Curta Santos, que enfrenta situacao similar ao FESTA, com
50 mil reais subtraido de seu orcamento;

e O processo obscuro dentro do Conselho Municipal de Cultura
para a requlamentacdo das OSs;

* A falta de uma politica cultural concreta.
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Nao podemos admitir que a realizacdo de um Festival de
tantos anos seja negligenciada. Ficamos indignados com o
pronunciamento mentiroso do senhor Secretario de Cultura,
em rede social que, mesmo estando antecipadamente ciente da
posicao do Movimento apresentada nesta carta, declarou que
0 FESTA seria realizado com aporte financeiro da Prefeitura e
omitiu todo o contexto aqui apresentado.

O dinheiro ndao compra a legitimidade da arte publica!
Assumiremos o carater de resisténcia cultural. O FESTA né&o

morreral!”

Movimento Teatral da Baixada Santista
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Para o FESTA 57 “vamos trazer varios grupos de outros Estados,
todos eles beneficiados por subvencao (municipal ou estadual),
uma vez que o tema deste ano do nosso festival é Fomento.
Com isso, além deles mostrarem seus espetaculos, poderao
contribuir para a discussdo sobre este importante incentivo
para que o teatro permaneca vivo em nossa cidade”, afirma
Platao Capurro Filho, um dos produtores do festival.

Na reivindicacdo de uma “Arte Publica” via fomento, o
Movimento Teatral se une ao Movimento Maes de Maio, na
luta por esta politica publica de incentivo a arte, como elemento
catalisador na luta pelo fim da violéncia contra a juventude.

2016

A abertura do 58° FESTA acontece no Teatro Guarany, com a
apresentacdo de “Processo de Conscerto do Desejo”, mondlogo
que Matheus Nachtergaele escreveu sobre sua mae, morta
quando ele era ainda um bebé, a partir de poemas deixados
por ela.

Na programacao do festival, além da abertura com
Nachtergaele, uma série de eventos e espetaculos, distribuidos
pela Praca dos Andradas, a Cadeia Velha, a Vila do Teatro e no
proprio Teatro Guarany.
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2017

A edicdo de numero 59 do FESTA abre no Teatro Guarany,
dentro de sua Mostra Nacional, com o espetaculo “O
Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu"”, que “reconta, no
contexto contemporaneo, histdrias biblicas conhecidas, em um
mondlogo que traz Jesus ao tempo presente, na pele de uma
travesti. Ao expor os problemas sociais e tratar de amor, perdao
e aceitacdo, o espetaculo reflete a opressdo e a intolerdncia
sofridas pela populacdo trans e minorias em geral.”

Com o grupo Corpo Rastreado, o espetaculo tem texto de
Jo Clifford, com traducdo, adaptacdo e direcdo de Natalia
Mallo, e atua¢do de Renata Carvalho. Esta mesma montagem,
aclamada mundo afora, acabaria por ser censurada dentro de
seu proprio pais, no Festival de Inverno de Garanhuns/PE, num
claro exemplo de intolerancia e transfobia.

Nesta mesma edicdo do FESTA, foram abertas também
exposicoes de Artes Plasticas e Fotografia no Centro Cultural
da Cadeia Velha. As fotografias de Rodrigo Montaldi compdem
a mostra “Ciatas de Santos: Mulheres que no Samba resistem”,
e os trabalhos em pintura de Olivia Af compdem a mostra
"Consequéncia”.

O festival ocupou o Teatro Guarany, o Centro Cultural Cadeia
Velha, a Vila do Teatro na Praca dos Andradas, o Emissario
Submarino, o Arte no Dique, e o embarque das catraias no
Paqueta / Mercado Municipal.
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2018

No ano em que o FESTA completa seu aniversario de 60 anos,
o festival traz extensa programacao gratuita, no periodo de 24
de agosto a 2 de setembro, com 20 espetaculos de seis estados
brasileiros, mais uma série de atividades paralelas, incluindo
oficinas de interpretacao e direcao, ministradas por Fernanda
Azevedo (interpretacdo), Georgette Fadel (direcdo), e Fabiola
Morais (interpretacdo melodramatica), na Cadeia Velha.

Sob o tema “Mulheres em Cena: Da Luta de Pagu aos Dias de
Hoje", o festival propde uma reflexao sobre a obra da autora,
diretora, cronista e militante politica Patricia Galvao (1910-
1962), idealizadora do festival, abrindo, no Teatro Coliseu, com
o espetaculo “A Vida em Vermelho - Brecht & Piaf", com Leticia
Sabatella e Fernando Alves Pinto sob direcao de Bruno Perillo.

2019

Comecando no dia 30 de agosto, a 612 edicao do FESTA abre
com o espetaculo “Inatil Canto, Inatil Pranto Pelos Anjos
Caidos”, texto original de Plinio Ma rcos com direcao de Rogério
Tarifa, no Sesc Santos. O tema deste ano é “O Berro do Povo”,
inspirando-se na obra do santista Plinio Marcos, discutindo as
contradigdes politicas e histéricas do Brasil e do mundo.

O FESTA se estende até o dia 7 de setembro, com 12 espetaculos
nas Mostras Oficiais (Regional, Estadual e Nacional) e muitas
outras atracdes na Mostra Paralela, além de debates, bate-
papos e intervencoes.
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FESTA e Memoria

Alexandre Borges

“Nossa, (as lembrancas) sdo inumeras. O que mais chamava
minha atencdo quando eu era um menino de 14 ou 15 anos,
era a funcdo social dos atos teatrais. Aqueles atores encenavam
a arte com um sentido de trazer debate, questionamento e
engajamento com coisas maiores. Muitas vezes estavam ali
apenas por amor, sem nenhuma remuneracdo ou visibilidade.
Esse amor, esse prazer que descobri nos palcos do FESTA,
carrego comigo até hoje.”

Alexandre Maradei

“Minha experiéncia com o FESTA comecou em 1996. Nessa
época, o Toninho Dantas era presidente da Federacao, e eu
entrei na Mostra Paralela com um espetdculo convidado. Fui
entdo convidado pelo Toninho para fazer parte da Diretoria,
como Diretor de Programacédo, cargo que ocupei de 1996 até
2001. Chamo os anos 1990 de ‘Era Toninho Dantas’, e acredito
que devemos muito a essa criatura, um grande motivador do
teatro em Santos.

O FESTA era divertidissimo, pois a nossa convivéncia era muito
boa e o Toninho era um agregador. O festival era competitivo:
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tinha a Mostra Infantil, a Mostra Adulta e, em 1999, foi criada
a Mostra de Performance, além da Mostra Paralela, que reunia
outras manifestagOes artisticas como Danca, Musica e Poesia.

Na época, tinhamos apenas os teatros Bras Cubas e Rosinha
Mastrangelo disponiveis como salas de espetdculos, pois a sala
de espetdculo Plinio Marcos — no Centro Cultural da Cadeia
Velha - ainda era uma sala de ensaios, e levou um tempo para
a gente comecar a ocupar os espacos da Cadeia como espacos
de apresentacdo. Esse foi um periodo muito rico. O FESTA
faz parte da minha vida, como eu faco parte da vida dele.
Além de trabalhar como Diretor de Programa¢do, meu grupo
participou de mostras, fui Jurado, Oficineiro e Coordenador de
mesa. Tive vdrias funcées e o FESTA trouxe muitas coisas para
mim. A quantidade de coisas que a gente agregou e construiu
aqui... Chegamos a receber o FETAESP (Festival Estadual de
Teatro Amador do Estado de Sdo Paulo), o festival estadual.
Conhecemos os dirigentes de todas as Federacées e 0 44° FESTA
aconteceu em concomitancia com o 29° FETAESP.

Alguns espetdculos foram emblematicos no FESTA. ‘As Irmas
de Wicca’ foi um deles; foi uma escola. Passamos dois anos em
processo com o Grupo Familia Teatral, de Telma e Delma Lima.
O Ademir foi produtor e chamaram o Egbert Mesquita para
dirigir. Eu fui chamado para fazer a preparacdo corporal e a
coreografia. A gente ‘morou’ na Cadeia Velha durante dois
anos, nesse processo que estreou na edicdo do FESTA de 1998.

Por esse trabalho passaram pessoas de muita relevancia no
teatro santista. Uma delas foi a Maria Tornatore, que ja era
uma ‘monstra’; Cibelle Piacentini e Vanusa de Santis, que hoje

sdo professoras da Escola de Artes Cénicas; Junior Brassalotti e
Caio Martinez, que hoje sao importantes liderancas no setor.

Outro espetdculo que ndao podemos deixar de citar é ‘As F...
e Mal Pagas’, de André Leahun, que se tornou um marco em
Santos. Ele estreou no Festival de Performances. Fiz parte do
elenco, junto com a hoje icénica Renata Carvalho, Thays Villar
e Fernando Pompeu.

Sempre serei obrigado a voltar ao Toninho, o ‘Boto’, como
chamamos. Eu queria um festival organizado, e ele queria um
festival com todo mundo. E sempre deu certo. O FESTA deve
muito ao Toninho, que fez com que todos conhecessem e
reconhecessem Pagu. Ele trouxe a militancia dela para os anos
1990. Somos cria dele, da Miriam Vieira, da Karla Lacerda e da
Naira Alonso, que foram as trés presidentes da Federacéo.

O FESTA é necessdrio. E o festival de teatro mais antigo do
Brasil. A classe artistica e a populacdo sabem disso. Ele tem essa
acdo formativa. Lamentamos apenas que sempre tenha que ser
uma briga. E um movimento de resisténcia e permanéncia. Ele
€ reconhecido no Brasil inteiro e vai continuar.”

André Leahun

“Participo do FESTA desde a retomada em 1987, ap0s a abertura
democratica. Sempre estou envolvido, seja em cima do palco,
atrds do palco ou na plateia. Tenho uma histdria classica, que foi
quando estavamos no meio do Festival e, de repente, caiu uma
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bomba no colo da organizacdao: o encerramento nao poderia
mais ser no Teatro Municipal, pois haveria a apresentacdo da
‘Opera Café’ (1996). Precisamos remanejar tudo, fazer toda
uma estrutura na época, e levar para o Teatro do Colégio
do Carmo. Houve um protesto bonito, onde sentimos todo o
movimento envolvido, de luto por ndo estar ocupando sua casa
naquele momento.

Sou ator, diretor e iluminador. Ja ganhei todos os prémios no
FESTA, inclusive Sonoplastia e Cenografia, que ndo sdo a minha
formacdo. Trabalhei com muitos diretores, como Dagoberto
Feliz e José Ricardo... Apesar de hoje em dia ter o meu grupo,
sempre estive envolvido em varias coisas ao mesmo tempo. Sou
‘workaholic’ no que diz respeito a arte. Falar da frase feita de
que ‘Santos é um celeiro’ é chover no molhado. Hoje em dia
estamos em uma fase de resisténcia mesmo, sendo massacrados
por todas as vias e por todos os lados. O FESTA resiste e vai
resistir. ‘Eles passardo e nds passarinho’. Eles nos massacrardo e
nds faremos o FESTA.”

Bruna Gasgon

“Sou Rosely Gasgon de Oliveira, mas ha 48 anos tenho o nome
artistico de Bruna Gasgon. Publicitdria de formacdo, atriz
e diretora de teatro, consultora de empresas, palestrante,
escritora — com oito livros publicados -, em meus cursos e
palestras sempre utilizo técnicas teatrais, pois o teatro salvou
minha vida - minha inibicdo, minha baixa autoestima. Levo o
teatro sempre, para todos os lugares.

Assim como fez bem para mim, eu procuro que faca para outras
pessoas também.

O meu envolvimento com o teatro santista é total, uma vez
que nasci e cresci em Santos e foi aqui que iniciei, em teatro
amador, em 1972 ou 73, no Clube XV — no MOTIM, Movimento
do Teatro Independente - sob a batuta de Belarmino Franco,
uma referéncia, um homem muito culto, que me ensinou
praticamente tudo no meu inicio de carreira, na montagem
de “A Maquina do Tempo”, com 60 personagens e 48 atores!
Nunca vou esquecer. Entdo, meu envolvimento é completo, pois
foi aqui que comecei. A partir dai, para continuar na profisséo,
mudei para o Rio de Janeiro, em busca da profissionalizacdo.

Fazer teatro na época era muito complicado. Minha familia nao
recebeu bem. Enquanto achavam que era uma brincadeirinha
de clube, tudo bem. Mas quando comecaram os cursos com
Miriam Muniz, no Teatro Anchieta, em sequida viajando para
festivais em Minas Gerais, agora ja com o Tanah Correa, a
coisa mudou de figura. Mas fui muito incentivada pelos meus
primeiros diretores — o Belarmino, o Tanah e, posteriormente,
ja no TEVEC, o Carlos Pinto.

Um dos meus momentos mais marcantes, em teatro, foi
minha estreia, com 18 para 19 anos, como protagonista num
espetaculo no Clube XV (que frequentdavamos diariamente),
com uma casa lotada. Este foi o ponto em que finalmente me
equilibrei, me tornei uma pessoa responsavel, comprometida,
pontual - coisa que os esportes também me deram. Quando vocé
nasce em meados dos anos 1950, numa familia conservadora e
tradicional...
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Outro momento marcante foi voltar ao Teatro Municipal como
atriz profissional, tendo atuado ali como amadora, um ciclo
completo.

O Teatro acabou me dando tudo, todo o arsenal de habilidades
que desenvolvipara a carreira que abracei, de atrize palestrante.
Toda a disciplina que me era exigida por meus rigidos diretores,
me preparou para meu trabalho.

Ndao cheguei a participar de nenhuma luta coletiva da classe
artistica em Santos porque, no periodo em que a classe comeca
a se engajar mais ferrenhamente em lutas sociais, eu ja ndo
estava mais na cidade. Na nossa época, a luta se dava contra
a Ditadura. A gente era obrigada a fazer uma sessdao do
espetaculo sé para os censores — porque tudo era censurado,
nédo se podia falar nada - numa época em que vocé era preso,
torturado e, eventualmente, sumiam com vocé!

No fim, a gente estava ali meio que na ingenuidade, sem saber
dos perigos reais, lutando pela Democracia, pois enfrentdvamos
uma Ditadura horrivel. Mas nao vivenciei os movimentos mais
recentes, pois estou fora de Santos desde meus 25 anos, ha mais
de 40 anos. Minha ligacdo com a cidade de manteve na medida
em que varios dos espetdculos onde trabalhei passaram pela
cidade: “O Sonho de Alice” esteve aqui, o “Trair e Cocar é so
Comecar” foi mais de 30 vezes a cidade...

Quanto as transicées enfrentadas pela classe artistica nas ultimas
décadas, posso dizer que, no periodo, ja vi de tudo. Comecei na
Ditadura, parti para uma semi-Democracia, uma Democracia
real, e sO vejo a arte, o teatro, sempre em segundo plano.

Mesmo os atores consagrados pela televisdo, que consequem
levantar suas produg¢ées com patrocinio, enfrentam muitas
dificuldades, ralando para poder fazer suas montagens...

Né&o creio que tenha mudado muita coisa. A facilidade é
que se pode agora falar mais abertamente sobre as coisas.
Por outro lado, a classe artistica hunca esteve tdo desunida,
principalmente agora, por conta da atual questao politica.

O que percebo é que, quando comecei, as pessoas faziam teatro
por idealismo, preocupadas em passar uma mensagem. Hoje,
as coisas mudaram, e a questao econémica é preponderante.
Nao que julgue errado, apenas percebo esta grande mudanca.

E ainda bem que a profissdo foi regqulamentada. Quando
comecei, em 1973, ndo havia um estatuto. A profissdo sé foi
regulamentada em agosto de 1978. Ou seja, as transicées
marcantes foram o fim da Ditadura e o processo de
profissionalizacdo da classe. Mas continuamos ainda precisando
muito — e pedindo muito — dinheiro para as producées. Nao
€ como na época de uma Maria Della Costa, por exemplo,
quando havia a figura do produtor. Hoje, mesmo que vocé seja
um grande nome, se néao tiver patrocinador, ndo monta nada.

Lembro-me de um espetadculo, em especial. Em 1973, da autora
Ana Luisa Portugal Gouveia, um texto de Teatro de Absurdo- "0
Jantarde Antevéspera”-,comoconvinhaaoperiododa Ditadura,
quando as mensagens tinham que ser transmitidas de maneira
mejo cifrada, pelo texto teatral. A montagem tinha direcdo de
Tanah Correa, com Marco Antonio Rodrigues, Edivaldo Pereira
e Belarmino Franco no elenco, e teve sua estreia no Teatro da
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Rddio Clube, com algumas peculiaridades. O Tanah posicionou
quatro refletores — dois de cada lado — voltados para a plateia
de modo a incomodar, a ponto das pessoas se levantarem e
sairem, questionando a postura de se ‘fugir’ ao incémodo:
‘eu prefiro levantar e ir embora!’” Sem questionamentos,
num claro comentario ao estado em que se viva, de opressdo.

Na busca pela autenticidade, eu pedia para que o Marco
Antonio me batesse realmente em cena — como o texto pedia.
Até que, um dia, ele se esqueceu de tirar o anel e me cortou
o labio, que sangrava no meu vestido branco, e a plateia
comentava: ‘Nossa, que realismo!’

Dado o hermetismo do texto, muita gente se levantava e saia,
sem entender o espetaculo. Era na época em que se apresentava
a peca aos censores, as vésperas da estreia, correndo o risco do
espetdculo ndo poder estrear, ou estrear com cortes no texto.
Ldgicoque, nestaapresentacdo,ascoisaserammeioabrandadas...

Com esta peca, participamos do Festival de Ouro Preto, e
viajamos por todas as Minas Gerais, sempre com grande
sucesso, casas lotadas. Quem conseguia entender o texto ficava
encantado, porque as mensagens eram todas subliminares.
Minha personagem — um marco em minha vida — era uma
mulher que, depois de torturada, tinha que se reerguer e
cantar, submissa. Foi um papel muito gratificante para mim.
Usdvamos até uma mdusica bastante visada no periodo, “Pra
Nao Dizer Que Ndo Falei em Flores”, do Geraldo Vandré que,
dependendo da plateia, era ou ndo incluida no final da peca.

Esta foi também a primeira peca ndo profissional a ser
convidada a se apresentar no Teatro Ruth Escobar, na Sala Gil

Vicente. Foi justamente la que recebemos uma critica muito
positiva do critico teatral Sdbato Magaldi, além da autora
haver comparecido a estreia e ficado muito emocionada, me
elogiando e ao Tanah, por assistir ao seu texto encenado
exatamente como ela havia imaginado ao escrevé-lo.

A sintese, entdo, estda no fato que para se trabalhar, no
periodo, era necessario ou se montar um “teatrdo”, como
Tchekhov, Brecht, um destes grandes autores, ou entao um
texto de Teatro de Absurdo, nacional. Porque Plinio Marcos era
proibido, Nelson Rodrigues era proibido, os brasileiros todos
que diziam alguma coisa eram censurados.

Sobre a cena teatral santista atual, confesso que ndo acompanho
de perto o trabalho das novas gera¢bes. Morei nove anos no
Rio e estou ha mais de 30 em Sdo Paulo. Sei que a cidade esta
no roteiro de viagem dos grandes espetaculos teatrais, mas a
producdo local me escapa.

Considero o patrocinio, as verbas, o grande entrave da producao
cultural - hoje como sempre -, e uma das maiores dificuldades
a serem contornadas. Ndo falta talento ao brasileiro, e em
especial ao santista.”

Caio Martinez Pacheco

“Sou Caio Martinez Pacheco e, aos 41 anos, sou ator, diretor
e produtor cultural em Santos. No FESTA, minha primeira
participacdo foi em 1996, ainda na Confederacao de Teatro
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Amador. Em 1997, comecei a trabalhar no festival, e a fazer
parte de varios grupos teatrais em Santos — ‘Familia Teatral’,
‘Confraria dos Bobos’ (com o André Lehaun), ‘Kabuki’,
‘Companhia Orangotango’-, além de fazer o curso, de dois anos,
da Waldirez Bruno, no Sesc Santos. Participo ininterruptamente
da dindmica do teatro santista desde entéo.

De 1997 para cd ndo me afastei mais da organizacdo do FESTA, e
fui também me apropriando do conceito de Movimento, muito
maior do que o conceito de Federacéo. E preciso reconhecer as
lutas do passado que surtiram efeito, e as lutas do futuro. Neste
ponto comecei também a ter uma participacao nos movimentos
teatrais estadual e nacional, e comecei a trazer esta pauta para
dentro do Movimento da Baixada Santista, num didlogo com
outros grupos que também estavam nesta luta.

Comecei a fazer teatro na Praia Grande e, no sequndo ano,
participei de uma oficina no Centro Cultural da Cadeia Velha,
entre vdrias outras que me inscrevi ali, além do curso do Sesc.
Na Cadeia Velha, comecei a ter contato com os grupos que la
ensaiavam, e foiumdesenvolver muitoorgéanico, até queem2002
fui um dos fundadores da Trupe Olho da Rua, o primeiro grupo
a trabalhar com teatro de rua depois do periodo da Ditadura.

A partir de sua fundacdo, a Trupe logo se cooperativou, para
estabelecer este didlogo entre os grupos do movimento teatral
com a Cooperativa Paulista de Teatro, com o Férum do Interior,
trazendo esta discussao para incorporar na cria¢do das politicas
em diferentes niveis. Isso levou a uma participacdo mais
organica do Movimento no Conselho Municipal de Cultura -
no qual cumpre importante papel até hoje.

Posso citar alguns dos momentos marcantes, algumas lutas em
minha trajetoria:

* A reacdo da classe artistica quando, em 1998, o prefeito Beto
Mansur tentou acabar com a Secretaria de Cultura de Santos, um
momento importante quando eu, ainda jovem, percebi que o
Movimento (Teatral) tinha forca, um papel histdrico na Cidade.

e Depois, a luta pela criacdo do Facult (Concurso de Apoio a
Projetos Culturais Independentes do Municipio de Santos),
muito importante, que demorou muitos anos.

* A participacdo no Conselho Municipal de Cultura, desde sua
criagdo, com o Movimento Teatral pautando.

*F,emblematica, consideroaoportunidadedeterconhecidoPlinio
Marcos, através do FESTA, e ter presenciado, de 2002 em diante,
umagrande mudancadeparadigmanoteatroamadorda Cidade.

e A |uta pela reforma do Teatro Coliseu, e a criacdo de uma
legitimidade na apropriacao do espaco publico com o teatro de
rua que a Trupe Olho da Rua desenvolve.

e A mudanca de paradigma de um teatro amador para um
teatro semiprofissional, que ja dialogava com os grupos pela
transformacdo que o teatro sofreu em Sdo Paulo através da
lei de fomento, onde os grupos puderam exercer um cardter
mais experimental, de pesquisa — o que é uma raiz do teatro
amador. Entdo, alguns grupos conseguiram estabelecer por
aqui estes lacos com este teatro mais contemporéaneo.
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e Outro momento que também esta neste bojo, do qual
eu também participei, foi quando o Festival deixou de ser
competitivoepassouaserumaMostra, quedavaespacoparaestes
grupos de pesquisa continuar e nao estivesse em torno de uma
premiacao, e sim da troca. A gente tentou com isso desconstruir
um pouco aquela imagem de rivalidade, de competicdo.

e A Trupe, e outros grupos que se estabeleceram também,
comeca a disputar de forma mais contundente a apropriacdo
do espaco publico, pela construcdo de um espaco publico
permeado pela liberdade e pela arte. Esta luta especifica
continua sendo travada, e neste momento estamos perdendo:
desde 2016 a Prefeitura colocou um decreto em vigor, que
continua sendo debatido mesmo depois de ser implantado. Este
decreto acaba gerando ainda diversas situacées de apreensao de
equipamentos e privacao de liberdade de artistas no municipio.

e Outro ponto de importadncia, acontecido no periodo, foi a
criagdo da EAC - Escola de Artes Cénicas Wilson Geraldo, no
Teatro Guarany, que desde a criagdo do Conselho Municipal
de Cultural foi uma pauta presente — a criacdo de uma escola
municipal de teatro, nos moldes da escola municipal de bailado.
E esta pauta foi atendida, na gestao do secretario Carlos Pinto,
comareformadoteatroeacriacdodaescola.Importantelembrar
da participacdo do Movimento na escolha do diretor e sua
participacdo no didlogo constante para manutencdo da escola.

e Outra pauta reagente é a luta pela Cadeia Velha, que continua
em discussao com a participacdo ativa do Movimento.

A vivéncia com a unido na classe artistica, tanto em Santos,

quanto em outros processos que presenciei em Sdo Paulo, na
criacdo de editais estaduais, federais ou municipais, como foi
o Facult, me leva a ndo acreditar muito em ‘unido’ de uma
maneira hegeménica, como a palavra prega. Eu acredito que
0 ‘ajuntamento’ em torno de pautas coletivas faz com que a
sociedade possa se organizar para poder, de certa maneira,
pautar o Estado. Também tenho plena ciéncia de que reformar
o Estado é algo impossivel; mas, no campo da Cultura,
aconteceram, nos ultimos anos, inumeras vitdrias, e é natural
que ndo exista uma hegemonia de pensamento.

O segmento Teatro é muito diverso, as pessoas fazem teatro
com diferentes intuitos, do teatro por hobby até aquelas
pessoas que encaram o teatro como uma profissdo, e dentro
dessas ainda ha aquelas que enveredam por um teatro que
presta servicos mais “comerciais”, gerando espetaculos sob
encomenda, para serem vendidos em escola, em contraponto a
outros de mais pesquisa, ou com constru¢do de grupos, ou de
producdo independente. Ou seja, um cenario muito diverso. E
mesmo numa cidade pequena — comparada a Sao Paulo - como
Santos, a ideia de Federacdo, a ideia de Unido (“até a pdgina
dois”), tem interesses diversos e conflitantes. Acredito mais em
pautas coletivas, que possam apoiar o teatro como um todo, ou
segmentadasparadiferentesnichosde pessoasque fazemteatro,
e que a discussao dessas pautas possam ser coletivas e abertas,
mesmo por organizagbes que pensem caminhos contrarios.

Gostaria muito que, em Santos, tivéssemos muitos organizagées
e movimentos, em constante debate e discussao entre os
fazedores. Trazendo esta andlise para os dias de hoje — desde
2012, vinhamos em um cendrio de parcas vitdrias, mas com
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a recessao, sequida pelo impeachment, e as ultimas eleic6es
-, creio que ha pautas que dizem respeito a todos, como a
liberdade de expressdo, e a luta para manter a Cultura livre
de paradigmas ideoldgicos que facam com que as politicas
publicas venham ser direcionadas para apenas um nicho de
pensamento, um nicho muito pequeno de influéncia.

Acho que este é um movimento natural no desenvolvimento
social, o Teatro é meio que um espelho. O Teatro nasce em
Santos acompanhando desde aquele momento em que a arte
vinha da Europa e as companhias passavam por Santos, por ser
uma cidade portudria onde o teatro tinha este papel de ligacdo
com o mundo; depois com o teatro que foi feito a partir das
associagées — a Associacao dos Portugueses registra um grupo
ja em 1907 — que promoviam esta vida cultural; e depois ainda
deste momento, o papel que Santos também teve no Teatro de
Revista, com o movimento dos cassinos e das casas de shows.

Depois desta fase ligada aos cassinos, a noite, ao teatro de
revista santista, de meados de 1920 até 1946, quando houve a
proibicdo do jogo no Brasil — afetando muito o teatro de Santos
-, numa época em que a realidade ja era bem diversa. Ainda
se mantinham os grupos ligados a associacées, com algumas
experiéncias de grupos insipientes.

Na sequéncia, muito como influéncia pds-Seqgunda Guerra
com os imigrantes que traziam consigo a histdria do teatro,
acontece a chegada de Pagu a cidade, o surgimento de Plinio
Marcos, assim como toda a articulacdo feita por Paschoal Carlos
Magno na criagdo dos festivais.

Seqgue-se 0 movimento de teatro independente dos anos
1970, com grupos que ja buscavam uma profissionalizacao,
e a retomada das federacées nos anos 1980 — de maneira
quase simbdlica, sem a forca anterior -, até os anos 2000, com
o desenvolvimento das politicas publicas de editais para a
Cultura, e os diferentes “fazeres” teatrais.

De todas as fases que peguei, vejo o teatro em Santos hoje,
numa de suas fases mais criticas. Dificil pensar em teatro em
Santos sem lembrar-se do conceito integrador de “Baixada
Santista”, o que propicia o ponto alto da situacdo, com a
discussdo do fazer nos movimentos teatrais do Guaruja, de
Cubatéo, de Sao Vicente e outras cidades. Isso é uma coisa que
foi um salto nestes tempos de crise. Isto é importante porque
o0 Movimento Teatral da Baixada Santista, como aglutinador,
ndo da conta de discutir as questées especificas de cada cidade.

O FESTA tem este carater aglutinador que é positivo, nos dias
de hoje. Outro carater positivo é a valorizacdo de grupos que
promoveram a ocupacao de espacos publicos ociosos, grupos
que estdo se mantendo por mais de décadas, apesar da
quantidade grupos espontaneos ter diminuido.

O congelamento de iniciativas estaduais e principalmente
federais de fomento fez com que alguns grupos retrocedessem
na sua periodicidade de montagens, gerando um cendario de
resisténcia e de discussdo social. A gente sO vai conseguir ter
uma visdo precisa do momento atual num futuro proximo,
quando a gente tiver o distanciamento necessadrio para analisar
0 que significou. De 2013 pra cd a situacdo ainda esta muito
nebulosa. Pode-se observar que, em 2016, quando a policia
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invadiu nosso espetdculo, houve uma retomada da truculéncia
no trato com o artista, repetindo atitudes de excecdo da histdria
brasileira, com a coibicdo e a interrup¢ao de espetdculos, como
hoje acontece novamente. A luta principal que enxergo hoje
é a da sobrevivéncia, com as pessoas conseguindo manter
sua integridade fisica e mental para dar prosseguimento
a seu trabalho, adequando o ritmo de criacdo aos tempos
atuais. Outra pauta que diz respeito a todos é a liberdade
de expressdo. E algo de que ndo se pode abrir mio, e nio
se trata de algo segmentado dentro da classe, mas uma luta
de todos os segmentos progressistas e liberais da sociedade.

Acho também que, infelizmente, a gente tem que se organizar
para combater alguns retrocessos institucionais no campo
das politicas publicas, que a classe deve debater, para tentar
amenizar os resultados. Hoje os ataques ndo podem ser contidos
como antigamente, mas podem ser mediados, e deve-se tentar
manter o que ja se tem - como o Facult em Santos -; derrubar
o decreto que impede a livre expressdo no espaco publico; e
manter o FESTA atuante, como uma forma de dar visibilidade
ao trabalho dos grupos.”

Carlos Pinto

“O festival produziu vdrios grandes atores. Santos era um
centro de vanguarda experimental de teatro. Hoje, as coisas
sdo bem diferentes, lidar com Arte toma tempo e as pessoas
precisam ganhar a vida. No entanto, ainda assim tem gente que
levanta a bandeira apesar de todas as dificuldades e isso é lindo.

Em Santos tem havido uma movimentacao cultural interessante.
Ainda falta muito, mas estamos caminhando. A Ditadura Militar
era nossa musa inspiradora. Eram tempos dificeis, mas incriveis.
NGs tinhamos em quem bater, uma causa pela qual se levantar.
E o teatro é isso, lutar contra um sistema. O espetdculo que
apresenta solucdo esta errado. O papel da arte é escancarar o
problema e assim faziamos. E a populagdo respondia, lotavam
as apresentacées...

Aquele foi o melhor periodo do teatro amador de Santos. Hoje o
FESTA sobrevive porque sempre vai existir alguém que lute por
ele. Mas os tempos sao outros. Naquela época, viviamos uma
ditadura politica e ideoldgica, mas tinhamos em quem bater.
Hoje, o teatro e a cultura sofrem com a ditadura econémica,
que inibe o desenvolvimento da arte. Pergunto a vocé, qual é a
pior censura? Qual a mais danosa?"

Karla Lacerda

“Somos uma familia de artistas que nasceu em um grupo
de teatro amador chamado ‘Uma M&go com Mel’, criado e
dirigido por Iracema Paula Ribeiro, que me fez conhecer o
FESTA - que foi criado também por uma mulher, a Pagu. Dois
anos apos a criacdo do FESTA, o festival passou a fazer parte
de um contexto da Federacdo Santista de Teatro Amador,
orgdo que ficou responsdvel pela realizacdo do festival por
anos. Trés mulheres ocuparam a cadeira da presidéncia: Naira
Alonso, Miriam Vieira e eu. Acreditamos muito que o FESTA é
um festival que deu palco e voz as mulheres da nossa regido,
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e ao Brasil todo, que frequentou as apresentacées. Lembrar
também Liliane Sado Paulo, que trabalhou anos e anos fazendo
a bilheteria do FESTA; lara Nascimento, Angélica Magenta e
muitas outras. Que elas estejam sempre em cena, fazendo essa
histdria acontecer.”

Maria Aparecida Celestino

“O FESTA era a festa anual do teatro. Todo mundo se preparava
para a festa. O primeiro FESTA comecou nos idos de 1958. Antes
houve um festival de teatro organizado pelo jornal ‘O Diario’,
também comandado pela Patricia Galvdo. Quem venceu aquele
foi o Evéncio Martins Quinta, o Zebu, com uma peca do Circo
Operario. No ano seguinte comecou o FESTA realmente, que
também teve o Evéncio como ganhador. A peca se chamava ‘A
Farsa dos Meninos Bonitos’.

Concorri nesse festival pelo Centro Portugués, num papel
pequeno, e recebi uma medalha como Atriz Coadjuvante.
Foi com o grupo ‘Os Independentes’ que eu tomei parte nos
festivais sequintes.O que sempre achei muito importante do
festival é que ele revela atores. O publico precisa ser trabalhado
e o festival atrai gente nova. Muita gente acha que o teatro é
aquilo que se faz na televisao.

E preciso mudar isso, levar as pessoas para o teatro e admirar
o trabalho do ator. O FESTA incentiva isso. Quanto talento nao
existe por ai que esta afogado? O teatro é uma escola de vida,
e é a oportunidade que temos de viver outras vidas.

O Wilson Geraldo venceu muitos festivais e trabalhamos juntos
aos 17 anos, no Centro Portugués. Ele fazia o menino da
fazenda. Ele ganhou muitas vezes o prémio de Melhor Ator. O
ator recebe o prémio toda vez que pisa no palco e transmite. A
reacao do publico é a maior premiacao.

Hoje é mais fdcil para as mulheres que querem ser atrizes. Na
minha época, muitos pais ndo queriam as filhas em minhas
companhias, porque eu era uma mocga do teatro.”

E quem foi Wilson Geraldo?

Ator e diretor teatral, Wilson dos Santos, mais conhecido
como Wilson Geraldo, foi funcionario da Companhia Docas de
Santos. Iniciou carreira no teatro amador do Centro Portugués
e depois migrou para o grupo Os Independentes. Na década
de 1970 foi agraciado trés vezes com o Prémio Governador do
Estado, como diretor. Cursou a Escola de Arte Dramaéatica da
USP, aproveitando a bolsa de estudo que recebeu da Secretaria
de Estado da Cultura. Formou diversos atores e atrizes do
teatro santista, e é lembrado, até hoje, como um dos melhores
diretores que Santos ja teve.

Neyde Veneziano

“OFESTA é ogrande momento teatral santista que, a cada edicao
se supera, propagando conhecimento, arte, alegrias, emog¢ées
e teatro. Mais que isso, é a possibilidade de alargamento do
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saber, do entendimento da cena, da troca de experiéncias. Se
tem sido duro o percurso, vale a pena quando a luz de seus
refletores ilumina a cidade e desafia nossas cabecas pensantes.
Vivi o FESTA durante vdrios anos. Continuo com ele.”

Raquel Rollo
Caio Martinez Pacheco e
Junior Brassalotti

As vésperas da abertura do FESTA 55 (2013), os organizadores
prestam depoimento a Rafaella Vicentini:

Rafaella: “Eles estavam em trés, mas representavam muitos.
Naquela terca-feira, debatiam sobre as dificuldades para
realizar o FESTA 55. Receberam-me de maneira entusiasmada.
As cenas que me descreveram e recriaram, em sincronia, me
fizeram sentir um pouco da tal magia do teatro.”

Raquel: “Estamos nos esforcando, tentando no coletivo fazer
com que o FESTA sobreviva e volte a ser um festival para
grupos regionais. Infelizmente, o teatro ndo esta inserido na
sociedade. E uma pena ndo ter uma faculdade voltada para
isso aqui na regiao, por exemplo.”

Caio: “O FESTA tem uma carga histdorica extremamente
significativa. Gragasaele, existe vida teatralem Santos. Trabalhar
com o teatro de forma isolada é muito complicado. O que mais

me emociona é justamente essa uniao que o teatro proporciona:
pessoas diferentes se juntando por uma causa, por um evento.”

Junior: “E 0 momento que temos para mostrar o que é teatro,
quem faz, qual é a sua forca. Teatro ndo é entretenimento, ndo
tem que ser agraddvel. Nossos espetdculos foram entregues ao
mercado como mercadoria, mas o FESTA ndo enxerga o teatro
como produto: queremos que seja algo que incomode. O que
mais me marcou nesses quase 20 anos que lido com ele foi a
possibilidade de conhecer pessoas e estabelecer elos.”

Rafaella: “A inspiracdo para falar de ‘Movimento’ veio das
manifestacées que marcaram esse ano?”

“Na verdade, o festival foi um antecipador a isso. Em 2012
discutimos Arte, Politica e Pensamento. A ideia desse ano era
levantar as contradicées de nosso tempo e recuperar o sentido
da palavra ‘Movimento’, pois no teatro hoje, existe dificuldade
de se relacionar em conjunto. Veio muito a calhar, pois so
quando um coletivo se junta a outros coletivos é que podemos
ver mudancas. Essa foi a ideia das manifestacées. Essa sempre
sera a ideia do teatro. Essa é a ideia do MOVIMENTO.”

Pausa. Aentrevista éabafavapelavozquevemdasruas. As pracas
e os teatros santistas esperam pelas manifesta¢des artisticas dos
mais de 30 grupos que este ano se apresentam, nao deixando
a histéria morrer. O movimento pede licenca para ocupar “o
maior palco do pais”. E assim se vao e comeca o(a) FESTA.
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Ricardo Vasconcellos

“Comecei no FESTA em 1987. Era um jovem com vdrias
aspiracées, pleiteando ser um ator profissional. Fiz vdrios
espetdculos durante as décadas de 1980 e 90, o que me inspirou
a ser profissional, ir para Sdo0 Paulo, tentar a vida como ator
e me profissionalizar. Em 1987 participei com duas pecas: ‘O
Guara do Largo Encantado’ e ‘O Tempo Pina na Torre da Igreja’
e, em 88, participei também de ‘Don Chicote e Mula Manca’
e ‘Enquanto o Rei Joga Buraco’, do antigo Zebu que escrevia
para coluna de TV do jornal A Tribuna. Fiz espetdculos de varios
géneros e ja fui premiado como diretor, ator e autor.

O FESTA foium divisor de dguas na minha vida. Quando comecei
a fazer teatro eu queria aparecer no mundo e ele foi vitrine
para esse pequeno momento de aparicao; esse momento de
contar uma histdria para outros e ser reconhecido naquilo que
a gente trata como oficio de atuar.

O FESTA, ao completar 60 anos, também completa 30 anos da
minha vida pessoal com a arte. Hoje eu faco um festival de
cinema que nasceu em um festival de teatro. Conheci muita
gente e também estive em varios grupos, na luta de trilhar um
caminho para politicas publicas voltadas para a arte. Pensamos
em construir um pensamento unico para que a cidade oferecesse
melhores condicées para que as pessoas fizessem arte, abrindo
a cabeca dos politicos e da populacao.

Era dentro do FESTA que aconteciam essas trocas. Muitos
‘prefeiturdveis’ participaram, e o festival os alfinetava para que
colocassem a cultura como referéncia.

O FESTA se modifica a cada ano, o que quer dizer que esta
vivo, com a memdria de Plinio, Pagu, Toninho Dantas, Sérgio
Mambert, e varios atores que passaram por aqui.”

Sérgio Guerreiro

"Inicieiminhas atividades no teatroem 1978e, em 1982, fuieleito
secretdrio da Federacdo de Teatro Amador. Posteriormente
assumi de 1985 a 87 como presidente. Neste momento em que
viviamos, no final da década de 1970 e comeco dos anos 80, nds
ndo tinhamos essa composicdo de festival de teatro.

Viviamos um momento politico onde participdvamos
ativamente de todos os movimentos nacionais, inclusive a
Marcha da Panela Vazia, Federacdo das Mulheres, e os processos
das eleicées futuras. A Federacdo tinha uma preocupacdo
da ndo concorréncia entre os grupos, pois tinhamos uma
diversidade muito grande: era o Grupo da Faculdade de
Filosofia, da Faculdade de Direito, como também grupos das
zonas periféricas de Santos, Guaruja e Cubatao.

Como tinhamos vertentes politicas bem acentuadas, decidimos
fazer entdo Mostras Culturais de Grupos de Teatro ndo apenas
de Santos. Isso mostra que ja fazemos metropolizacdo cultural
hd muito tempo. A Federacdo é o embrido do processo de
metropolizacdo da cultura na Baixada, e isso esta bem claro
na primeira ata. Nossa Mostra comecou em Cubatao, pois
na época Edna Moura Lemos era a Secretdria de Cultura e
abriu as portas, mas a cidade ndo tinha — e ainda ndo tem —
teatro; entdo nos apresentamos no piso de marmore do Pago
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Municipal. Nessa época tivemos um avanco muito grande, pois
tinhamos grupos com muitos recursos e outros sem suporte, e
conseguimos com o Estado uma verba para bancar essa Mostra,
e o dinheiro foi todo revertido para os grupos. Conseguimos,
dessa forma, equilibrar a producédo cultural.

A gente vai ter a retomada do FESTA enquanto Festival quando
o0 Toninho Dantas assume a Federacdo. Na época da Pagu
tinhamos, na verdade, o Festival Estudantil, que ndo tinha essa
formacado pela federacdo, apenas apoio do Estado. Vamos ter
essa vinculagao a partir de 1964, quando a federacao é fundada.

Isso é interessante porque a gente percebe que o FESTA
e a Federacdo criaram um celeiro de grandes nomes, que
desenvolveram culturalmente a cidade, o pais, e até mesmo o
mundo. Temos como exemplo o iluminador que ganhou varios
prémios no FESTA, que é o Eliel Ferreira, que hoje esta na
Italia. Ele foi iluminador dos ultimos anos do Dario Fo, um dos
grandes diretores mundiais. Temos também Neyde Veneziano,
doutora em Teatro de Revista.

Outra coisa importante na década de 1980 é que a Federacdo
de Teatro tomou de assalto a Cadeia Velha, que antes ndo era
ocupada por artistas. Na época, a Ivana Brasil marcou uma
reuniao com Sérgio Pinto Freire, entdo secretdrio-adjunto da
Secretaria de Estado, onde o Movimento avisou que iria tomar
a Cadeia Velha. Pegamos um caminhdo, colocamos as coisas
dentro e ocupamos o espaco com muita programacéo.

A partir de 1982 comecamos as Oficinas Culturais, trazendo
grandes nomes que ja faziam parte do cendrio. Dela sairam os

novos expoentes, como Renata Zaratini e Nayara Gomes Gago,
pessoas que ddo continuidade ao trabalho. Esse momento é
extremamente importante porque marca para os amadores
um termémetro de qualidade na producdao dos espetdculos.
As obras produzidas aqui vdo para o circuito em Sado Paulo e
ganham prémios.

O grande barato sempre foi a troca que a gente teve, com
um movimento sempre muito ligado com a questao da
metropolizacdo. Fizemos mostrasem Sao Vicente, e outrogrande
exemplo da nossa forca é a realizacdo da Encenacao da Chegada
de Martim Afonso. Na época, eu era secretario da Federacdo, e
Sdo Vicente queria fazer o espetaculo. A familia Frutuoso teve
a ideia - a Regina, que era professora de Histdria -, mas ndo
sabiam para onde caminhar e trouxeram para a Federacdo.

NJs reunimos todos os amadores da regido e fizemos a
primeira encenacdo, toda ensaiada aqui na frente da Cadeia.
Isso fomentou os grupos a criarem o espetaculo e todo o
movimento que existe hoje, com grandes artistas, que vao
produzir muito mais”.

(Sérgio Guerreiro foi secretario da Federacao Santista de Teatro
Amador em 1982, e seu presidente de 1985 a 87)

Silvio Roupa

“Comecei no FESTA realmente no inicio. Meu grupo de teatro
jd participava de festivais antes do FESTA. Nesse meio teatral, os
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grupos eram muito atuantes e partiu do Oscar Von Pfuhl a ideia
de formacdo de uma Federacdo do Teatro Amador de Santos.
O Greghi Filho também abragou a ideia e dai nasceu a Federacao.

NGs participamos do 1° FESTA e ganhamos, com o grupo Os
Independentes, e apeca ‘A Farsa dos Meninos Bonitos’. Amaioria
veio do radio santista, como eu, que comecei na Radio Atlantica.
Nosso grupo se chamava ‘Os Independentes’ porque n&ao
queriamos ser dependentes de verbas. Contavamos com a
colaboracao do City Clube, que ficava nas dependéncias da atual
CPFL, e onde hoje tem a Vila do Teatro havia um teatrinho com
palco, que pertencia a City. Ensaidvamos e apresentavamos la
no palco italiano.

No entanto, como tinhamos dificuldade de sé trabalhar com as
nossas verbas, comecamos a fazer teatro de arena. Interessante
porque até ali a maioria do teatro usava ponto e nds decoramos
a peca realmente.

Sai de Santos apds o final do grupo Os Independentes, e me
mudei para Sao Paulo e depois Curitiba. Quinze anos depois
retornei para participar da peca espirita ‘O Beco da Soliddo’.

De la para ca trabalhei com outras pessoas, como a Maria
Tornatore. Ja fiz bastante pelo teatro. Lutei bastante pelo
Teatro Municipal, pois na época tinhamos teatro mas nao
podiamos usar.

Foi uma batalha, com Rosinha Mastrangelo e com Patricia
Galvdo, uma na Tribuna e outra no Diario, comigo trabalhando
na época na Secretaria de Cultura.

Batalhamos mesmo, até consequir o teatro que esta ai, que
para nds foi a gldria. Queriamos ainda mais, pois teriamos ali
no Museu da Imagem e do Som um estudio de musica, a ser
desenvolvido com o Mendes. Isso hdo aconteceu, mas o teatro
estd la. Essa foi a nossa gldria, nossa grande batalha."”
(depoimento tomado em 2018)

Tanah Corréa

“Ele (o Festival Santista de Teatro) foi a raiz de formacdo
cultural de muita gente. Minha critica é que ele precisa ser
0 meijo, ndo o fim. Os grupos precisam ter pecas boas para
apresentar no festival, e ndo criar essas pecas para ele. O FESTA
é de fundamental importdncia e ndo vai acabar. O teatro
enfrenta barreiras desde sempre que sdo vencidas - de forma
mais ou menos contundente - mas sdo vencidas.”

Vall Carthom

“Eu sou da Cia. Teatral Saga, criada em 1984 e até hoje dirijo
e mantenho essa companhia viva. Em 1992 a gente sequer
imaginava participar do FESTA pela primeira vez mas teriamos,
a partir daquele ano, uma jornada longa, cheia de surpresas e
aprendizados.

Ainda na época em que os grupos competiam, era uma bagunca
organizada. Queriamos receber o prestigio pelo nosso trabalho
e o Troféu Pagu.
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No 41° FESTA, em 1999, eu e minha parceira Rosangela Oliveira
tivemos o prazer de trazer de volta aos palcos o teatro feito
por criancas. Foi legal pois incentivamos outros grupos a levar
criangas para os palcos do FESTA. Isso fez as salas de aula
incentivarem as criancas a fazerem teatro.

O FESTA acabou criando entdo a categoria Mirim e nds tivemos
a oportunidade de ganhar alguns troféus Pagu, e fazer aquela
bagunca na plateia, no dia da premiacao.

Fiz parte dessa historia, como diretor e presidente da Federacao
Santista de Teatro Amador, com um problema que ainda existe:
a questdo financeira. O festival proporcionou muita coisa boa,
como a oportunidade de trocarmos informacées com grupos
de outros lugares.”

A Cidade e seus Artistas

A cidade é também o lar — de nascimento ou escolha — de uma
série de dramaturgos cujas obras alcancam proje¢do nacional.
Para a cena teatral regional, certamente uma das figuras de
maior destaque foi Patricia Galvao (1910-1962), escritora e
jornalista. Entre os dramaturgos, destacamos:

Miroel Silveira (1914-1988)

Diretor de teatro, critico teatral e ensaista, trabalhou com as
companhias Os Comediantes, dirigido por Zbigniew Ziembinski
(1908-1978), e Teatro Popular de Arte, de Maria Della Costa
(1926-2015) e Sandro Polloni (1921-1995). E autor de “Casal
Vinte" (1957), “Prometeu Libertado"” (1982) e “Romaria" (1983).

Evéncio da Quinta (1933-1991)

Autor de textos premiados como “Um Bar Qualquer"” (1959),
“A Demissdo" (1959), “Enquanto o Rei Jogava Buraco"” (1965)
e "A Rosa Verde" (1966).

José Greghi Filho (1937-2001)

Ator, diretor e dramaturgo, um dos fundadores da Federacao
Santista de Teatro Amador. Alguns de seus sucessos incluem
“Uma Rosa para Hitler"”, "Xeque-Mate" e “A Farsa do Principe
Invisivel”.
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Carlos Alberto Soffredini (1939-2001)

Participou do grupo teatral TEFFI (Teatro Escola Faculdade
de Filosofia), tendo como companheiros no periodo Jandira
Martini (1945), Ney Latorraca (1944), Neyde Veneziano (1944),
e Rubens Ewald Filho (1945-2019). Entre suas obras destacam-
se “O Caso Dessa Tal de Mafalda, que Deu Muito o Que Falar
e Que Acabou Como Acabou, Num Dia de Carnaval” (1967),
“Mais Quero Asno Que Me Carreque Que Cavalo Que Me
Derrube” (1969), “Na Carréra do Divino"” (1979), “Vem Buscar-
me Que Ainda Sou Teu" (1979), “Passaro do Poente” (1987) e
"Vacalhau e Binho" (1993).

Plinio Marcos (1935-1999)

Escritor e dramaturgo santista de projecdao mundial, um dos
primeiros a abordar temas e personagens marginalizados
em textos como “Barrela” (1958), “Dois Perdidos Numa
Noite Suja" (1966), “Navalha na Carne” (1967), “Quando
as Maquinas Param" (1967), "Jornada de um Imbecil até o
Entendimento” (1968), "O Abajur Lilas" (1969), “Noel Rosa, O
Poeta da Vila e seus Amores" (1977), “Quer6, Uma Reportagem
Maldita" (1979), “Madame Blavatsky"” (1985), "A Mancha
Roxa" (1988) e "O Assassinato do Ando do Caralho Grande"
(1995), entre outros.

Nota

A despeito dos esforcos de pesquisa empreendidos para
identificar a autoria das fotos expostas nesta obra, parte delas
nado é de autoria conhecida de seus organizadores.

Agradecemos a comunica¢do de toda informacao relativa a
autoria das fotos, ou a outros dados que porventura estejam
incompletos para que sejam devidamente creditados.
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